





ARTE, PEDAGOGIA
Y TERRITORIO

Desafios de la educacién artistica
al sur del mundo



-

Montenegro Gonzdlez Catalina, Soto-Silva Ignacio
Arte, pedagogia y territorio: desafios de la educacién artistica al sur del

~

mundo / Catalina Montenegro Gonzalez, Ignacio Soto-Silva - Osorno; Edi-

torial Universidad de Los Lagos, septiembre del 2021

254 p.: 17X 24 cm cerrado
RPI 2022-A-3668 ISBN: 978-956-6043-29-4
1. Arte; 2. Educacion; 3. Territorio.

Este libro conté con la aprobacién del
Comité Editorial y referato externo

ARTE, PEDAGOGIA Y TERRITORIO:
DESAFIOS DE LA EDUCACION ARTISTICA AL SUR DEL MUNDO

Primera edicidn: septiembre del 2021
© Catalina Montenegro Gonzalez - Ignacio Soto-Silva, 2021
RPI 2022-A-3668

© Editorial Universidad de Los Lagos, 2021
ISBN 978-956-6043-29-4

editorial@ulagos.cl
www.editorial.ulagos.cl
Cochrane 1070, Osorno

Edicién: Ricardo Casas Tejeda
Direccién de arte: Alexis Hernandez Escobar
Fotografia de portada: Catalina Montenegro Gonzalez

Derechos reservados.

Prohibida la reproduccién parcial o total de este libro por cualquier medio

impreso, electréonico y/o digital, sin la debida autorizacién escrita
del autor y Editorial Ulagos.

Impreso en Santiago de Chile



ARTE, PEDAGOGIA
Y TERRITORIO

Desafios de la educacion artistica
al sur del mundo

Catalina Montenegro Gonzalez

Ignacio Soto-Silva

Editores

—_—

UNIVERSIDAD DE LOS LAGOS
EDITORIAL






INDICE

PRESENTACION ...cottttneeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeeeeetanneeeseeesnannanns 9
MOMENTOI
INVESTIGACIONES Y PRACTICAS SITUADAS uveueeneeneeneanes 11

ESTRATEGIAS ETNOMUSICALES

PARA LA ENSENANZA DE LA LENGUA MAPUCHE............. 13
Dr. Ignacio Soto-Silva
Dr. Jorge Ferrada

DECOLONIZAR LA ENSENANZA

DE LAS ARTES VISUALES. ...t 43
Dra. Patricia Raquiméan Ortega
Dr.© Antonio Silva Vildésola
Dr. Miguel Zamorano Sanhueza

ESTIMULACION DE LA CAPACIDAD CRITICA

Y CREATIVA EN LA FORMACION

DE DOCENTES DE ARTE...uuuuuuuvieieieeiieeeeeeeeeeeeeeeeeesssnnnnnnnns 69
Paola Alvarado Toledo

LA PRACTICA ARTISTICA COLABORATIVA EN EL TERRITO-

RIO SUR AUSTRAL. EL LUGAR DEL PAISAJE EN LOS PROCE-

SOS DE APRENDIZAJE DE UNA ESCUELA RURAL DE

RIO CHICO ..ciuiiiiiiiieeieeteeecte et 103
Dra. Catalina Montenegro Gonzalez



MOMENTOII
ENSAYOS, REFLEXIONES Y EXPERIENCIAS
DESDE EL SUR ttviuutteintereneeeesnseessseeesssessssesssnsessssossnnens 129

EL APORTE DE LA EDUCACION ESTETICA
EN LA FORMACION ESCOLAR CHILENA.....cuuuuueieeeeeennnn. 131
Dr. Jorge Ferrada Sullivan

LAS ARTES MUSICALES EN UNA ESCUELA MONTESSORI:
EXPERIENCIA EN AULA EN CONTEXTO AUSTRAL............ 151
Mg. Franco Hernan Millan Rute

HERENCIA Y ORIGEN cutiitiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeiieeeeessnseeecnnnes 169
Gerela Ramirez Ramirez

EL RIO QUE RECORRE EL VALLE: EXPERIENCIAS DE RESIS-

TENCIA A TRAVES DEL ARTE EN EL CONTEXTO DEL VALLE

DEL RiO CHICO, REGION DE LOS LAGOS, CHILE................ 185
Mg. Myriam Nunez Pertucé

LA MOTIVACION EN LA ENSENANZA

DE LA MUSICA: ALCANCES CRITICOS

EN TORNO AL CONTEXTO cuuviiieeeeerrreeeeeeeeennreeeeeeeeesnenens 207
Mg. Juan Miguel Mayorga Aguila

LOS OTROS ESPACIOS DE APRENDIZAJE DE LAS ARTES.
ENTRE EL ARTEY LAEDUCACION ....cceeeeeeeeeieeeeiennnnnnns 219
Carlos Ulloa Droguett



Presentacion

El presente libro, nace desde la inquietud de visibilizar expe-
riencias de Educacién Artistica en el contexto sur austral de
Chile. Lasvivencias, laimportancia del territorio y los relatos
personales de doce autoras-es y que se presentan vinculadas-os
a los procesos artisticos, hacen pensar en la relevancia de
situar nuestros aprendizajes, alejados de comparaciones con
otrosespaciosydarriquezaalassingularidades. Esestolo que
también nos motiva a editar el libro que tienen en sus manos:
poder tejer diversas acciones artistico-territoriales-educati-
vas que nos permitan levantar las reflexiones no solo en los
ambientes de aprendizaje formales, sino que como practicas
dialégicas constantes.

Ellibro se organiza en dos momentos: el primero que acoge
practicas einvestigaciones académicasresultantes del trabajo
artistico territorial. Mientras que el segundo, de estructura
mas libre, invita a reflexionar a través de seis ensayos-relatos
sobre nuestro rol como educadoras-es del arte; considerando
las propias trayectorias vitales.

Esimportante sefialar que nuestro libro representa diversas
capas de reflexion, pensamiento, practica artistica e investi-
gaciones. Por lo tanto, configura un espacio diverso; donde
distintas miradas confluyen en un lugar de identificacién e
inspiracion para todas-os quienes de una u otra manera dedican
suvida a la ensenanza del arte. Relevamos la importancia de
las experiencias para el desarrollo de una vida mas respetuosa
de la naturaleza, para una mejor comprensién de los ritmos
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de aprendizaje y de la relevancia del arte para la construcciéon
de sociedades mas justas, armoénicas y conscientes.
Finalmente, quisiéramos hacer una invitacioén a pensar
nuestros procesos del aprender en sintonia con el tejido social,
que nos permitan configurar una construccién del conocimiento
enriquecido por la geografia, responsable de las discusiones
contemporaneasy que se hace cargo de los desafios contextuales
que hoy nos demanda la formacién artistica al sur del mundo.

DRA. CATALINA MONTENEGRO GONZALEZ

DR. IGNACIO SOTO-SILVA

Editores
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Investigaciones y practicas situadas






Estrategias etnomusicales
para la ensenanza de la lengua
mapuche

Dr. Ignacio Soto-Silva
Académico de la Universidad de Los Lagos

Dr. Jorge Ferrada
Académico de la Universidad de Los Lagos

El presente capitulo reporta los resultados de un proceso de
sistematizacion de estrategias etnomusicales para la ense-
nanza de la lengua mapuche. En el contexto de una reflexiéon
respecto a las cualidades educativas de la musica popular
urbana mapuche williche, se identificaron una serie de es-
trategias, las cuales, a través de la aplicacion de repertorio
tradicional, urbano y otros mecanismos musicales, apuntan
a una practica mnemotécnica de la lengua. Para el desarrollo
de esta experiencia, se contacté a profesores-as tradicionales
que se desempenan en el marco del programa de educacion
intercultural bilingiie de Chile. Los-as docentes tradicionales
son profesores-as que provienen de las comunidades mapuche
williche y que se desempenan ensenado la lengua y la cultura
mapuche. Los resultados que aqui se exponen, contribuyen
a ampliar los hallazgos reportados por Forno y Soto-Silva
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(2015), en los cuales se pudo identificar el uso de dispositivos
curriculares como mecanismos de intervencion en el aula,
que apuntan al despliegue de estrategias discursivas que se
instauran al interior de estas. En esta linea, la presente expe-
riencia profundiza en el caso de dos ejercicios en los cuales se
utiliza la miisica como herramienta de apoyo. Sobre la base
de dichas experiencias, se espera potenciar la aperturade una
linea de investigacion relacionada con la incorporacién de la
musica tradicional mapuche en contextos educacionales. Por
otra parte, se espera posibilitar reflexiones en relacion con el
uso de la musica en la ensennanza de una segunda lengua.

Pensar en estos posibles vinculos, nos permite considerar
esta experiencia desde el pensamiento complejo, como una
forma de resistir la simplificacién de los procesos formativos
en las tradicionales salas de clases. Para Morin (1981),

La complejidad surge alli donde la unidad produce sus
emergencias, allidonde se pierden las distinciones y claridades
enlasidentidadesy las causalidades, alli donde los desordenes
ylasincertidumbres perturban alos fenémenos, alli donde el
sujeto observador sorprende a su propio rostro en el objeto de
su observacion, alli donde el sujeto observador sorprende a
su propio rostro en el objeto de su observacién, alli donde las
antinomias hacen divagar el curso del razonamiento. (p.4:25)

A partir de lo sefialado, los procesos formativos en con-
textos interculturales, suponen un escenario propicio para
la emergencia de actividades e instancias formativas que nos
permitan reflexionar respecto a como el aprendizaje de una
lengua indigena contribuye a la configuracién de procesos de
reafirmacién identitaria. Ya hemos visto en estudios de So-
to-Silva (2017 y 2019), aproximaciones realizadas por musicos,
donde se profundizé en los procesos de reafirmacién étnica

— 14—
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que subyacen en los discursos de aquellas bandas. Esto nos
permitié reflexionar sobre como dichos procesos se visualizan
en la dimension pedagogica de sus actividades.

Musica y enseianza de una
segunda lengua

Experiencias llevadas a cabo por Sigurdadottir (2012), Zybert
y Stepien (2009), Pastuszek-Lipinska (2008) y Cotton (2011),
muestran diversas facetas en cuanto al uso de la musica en
tanto herramienta para el aprendizaje de una segunda lengua'.
En esta linea, Cotton (2011) reporta el potencial de activida-
des relacionadas al uso de la musica como una plataforma
para el estudio de la lengua indigena e inglesa australiana en
contextos interculturales. En este sentido, Cotton (2011) iden-
tifica entre los hallazgos de la investigacién, la capacidad de
facilitar los procesos de formaciéon mediante la planificacién
de la ensenianza basada en la practica musical. Esto altimo,
para el autor, contribuye a la emergencia de aprendizajes
significativos, principalmente, en topicos relativos a las len-
guas indigenas australianas, como también a la adquisicién
del inglés en pueblos originarios. Respecto al surgimiento de
estas aproximaciones, senala lo siguiente:

Se considerd que los enfoques basados en la musica pro-
mueven la participaciéon en el aprendizaje de idiomas a través
de experiencias que los estudiantes perciben como valiosas
y decididas. Igualmente, el aprendizaje basado en la musica
proporcioné a los estudiantes un sentido de propiedad sobre

1En este estudio se entendera como segunda lengua al idioma que coexiste con otra,
ya sea como lengua oficial o autéctona (Pato y Fantechi, 2012).
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este y oportunidades para la validacién personal y cultural.
(Cotton, 2011, p.2).

Asimismo, Cotton (2011) concluye que la efectividad en
cuanto al uso de la musica como estrategia metodoldgica para
elaprendizaje de una segundalengua, se hace posible en tanto
el-la docente genere espacios basados en la experiencia; es decir,
permita que el estudiantado vivencie la lengua en la practica
de la musica dentro del aula. En esta linea, también podemos
mencionar la experiencia de Fogarty y Kral (2011) quienes a
su vez mencionan que “la Politica de Lenguas Indigenas del
Gobierno de la Commonwealth, también busca fortalecer el
orgullo por la identidad y la cultura, a través de la revitaliza-
cion de los idiomas tradicionales” (Fogarty y Kral, 2011, p.6).
Paralograr lo mencionado, seimplement6 un plan con el cual
se apoy6 a la musica en lengua indigena, con el objetivo de fa-
cilitar el proceso de revitalizacién del idioma. De esta forma,
se organizaron festivales y se elabor6 material multimedia
con el objetivo de aumentar el contenido en dichas lenguas.

En este sentido, se entiende que mediante el incentivo y
apoyo a las manifestaciones musicales que incluyan lenguas
indigenas, se fomentara el interés por revivir practicas musicales
yelusodelidioma en jévenes nativos. Desde esta perspectiva,
observamos una estrategia que busca fomentar el aprendiza-
je de la lengua indigena, desde una perspectiva centrada en
las politicas culturales. A partir de un enfoque cuantitativo,
es posible relevar un estudio de Pastuszek-Lipinska (2008),
quien buscé explorarlasimplicancias en el uso de la educaciéon
musical como estrategia facilitadora para la adquisicién de
una nueva lengua. El autor menciona, respecto a los aspectos
metodologicos del estudio, lo siguiente:

—16 —
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Se pidi6 a dos grupos de hablantes nativos de polaco, musi-
cosy no musicos, que reprodujeran oraciones en seis idiomas:
inglés, francés, italiano, espanol, japonés y holandés belga.
Los estimulos del habla se realizaron a través una aplicacion
de texto a voz y difieren fonéticamente, fonolégicamente y
en longitud. (...) Todos los datos recopilados también se ana-
lizaron con herramientas estadisticas. (Pastuszek-Lipinska,
2008, p.5126)

Finalmente, concluye que la muisica puede contribuir como
elemento complementario al aprendizaje de una segunda lengua.
Junto alo anterior, se menciona que los resultados del estudio
han comprobado que la musica no puede ser eliminada, ya es
uno de los factores que contribuye a facilitar la adquisiciéon de
un nuevo idioma. Es por esta razon, consideramos relevante
indagar sobre las formas en las cuales la musica contribuye en
los procesos de revitalizacion de la lengua mapuche, particu-
larmente, en contextos escolares.

Educacion intercultural en Chile
y América Latina

Segun Ferrao (2010, p.334), la concepcién actual de intercultu-
ralidad nace en Latinoamérica en el marco de el contexto de la
educacion escolar indigena. Dicha concepcién, ha adquirido
una relevancia mayor a partir de la década del noventa; sin
embargo, el concepto expresado ya venia siendo utilizado desde
la primera mitad de la década de los setenta. Lopez-Hurtado
(2007) hace alusidn a los lingliistas venezolanos, Mosonyi y
Gonzalez, como los primeros en utilizar el concepto de in-
terculturalidad para hacer alusién a sus experiencias con los
indigenas Arhuacos de la region de Rio Negro, Venezuela.
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Para Lépez (2001), 1a nocién de interculturalidad se utili-
za “para referirse a la necesidad de que todos los educandos
desarrollen sentimientos positivos respecto de la diversidad
étnica, cultural ylingiiistica que caracteriza a la gran mayoria
desociedadeslatinoamericanas” (p.8). Segtin lo anterior, Lopez
(2001) menciona que esta concepcion de interculturalidad se
ha transformado en un rasgo elemental, el cual se convierte de
manera declarativa en un aspecto transversal en cuanto a las
propuestas curriculares. Dicho enunciado, puede ser constatado
al observar cémo se articulan las propuestas antes sefialadas
en paises como Colombia, Chile, Guatemala, Pert1y Ecuador.

A lo largo del tiempo, es posible vislumbrar un proceso
asociado al desarrollo de la concepcion de interculturalidad y
las propuestas curriculares que surgen desde la misma. Ferrao
(2010), propone que a pesar de la diversidad de caminos que
ha tenido la educacién escolar indigena en Latinoamérica,
es posible establecer cuatro periodos comunes que han sido
de gran relevancia para la misma. De esta manera, el autor
propone una distribucién temporal de dichos hitos, basado
en cuatro periodos, que seran descritos a continuacion:

El primer periodo, comienza durante el siglo X1x y culmina
en las primeras décadas del siglo xx. El autor, alude a procesos
deviolencia etnocéntrica en los cuales se pretende imponer una
culturadominante. A principios del siglo xx, esa dinamica de
anulaciony eliminacién se convierte en asimilacién por parte
de las comunidades indigenas, comenzando asi un proceso
homogeneizador, que se constituye en la base sobre la cual se
cimentaron los estados modernos. En un segundo periodo, se
comenz6 a vislumbrar la aparicién de las primeras escuelas
interculturales bilingiies, que estaban dirigidas a la poblacion
indigena. La dinamica de estas escuelas surge a partir de la
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utilizacién de la lengua indigena como medio de transicién.
Su finalidad fue alfabetizar y civilizar. Esto marcé las politicas
educativas hasta los inicios de la década de los setenta.

En el tercer periodo (a partir de la década de los setenta),
la educacién intercultural comienza a presenciar alternati-
vas, generadas desde los lideres comunitarios en conjunto
con universidades y algunos sectores de la iglesia catodlica.
Es interesante senialar que en este periodo se comenzaron a
generar recursos didacticos y programas de estudio especial-
mente diseiados para un contexto educativo intercultural
bilingiie. Estos pretendian contribuir a una integracion de
los pueblos originarios, manteniendo su propia cultura.
Asi, la utilizacion de las lenguas originarias deja de ser un
elemento de transicion con fines civilizadores. En la década
de los ochenta, las comunidades indigenas en Latinoamérica
comienzan a mostrar un mayor empoderamiento, atribuido
a su mejor nivel organizacional. La basqueda ya no es solo
de reconocimiento, sino también de espacio. Esto tltimo se
ve reforzado en paises con un mayor indice de comunidades
indigenas. Un ejemplo es el caso de Bolivia, que segtin Lépez
y Sichra (2004) posee una poblacién cercana al 65%. En estos
lugares se ha experimentado una mayor cantidad de escuelas
que desarrolla el ideal de espacio intercultural dentro de sus
aulas, generando asi un espacio de interaccién entre diferentes
contextos socioculturales.

En el caso chileno, es conveniente senalar que desde finales
deladécadadelosochentalos movimientos de reivindicacion
indigena comienzan a incluir a la educacién como el eje pri-
mordial de sus demandas. En tal sentido, se enfatizé en una
orientacion intercultural y bilingiie de lamisma. De esta forma,
lainstitucionalizacién de la educacién intercultural bilingtie
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en Chile data desde comienzos de la década de los noventa.
Riedemann (2008) senala que fue en aquel periodo “cuando
por primera vez un censo de la poblacién chilena incluyé una
pregunta dirigida a conocer la cantidad de personas que se
consideraban pertenecientes a una etnia indigena” (p.172).
Esto gener6 como resultante, la toma de conciencia en torno
a la real cantidad de personas que pertenecian a las etnias
originarias, lo cual sorprendié a las autoridades de turno,
debido a que dicha cifra fue superior a la supuesta. De igual
forma, se concluyé que la mayoria de estas personas habian
migrado a zonas urbanas.

La Junta Nacional de Jardines Infantiles (JUNJI) fue la
primera institucion que comenzoé a reportar experiencias en
educacion intercultural. De manera posterior, y luego de la
promulgacién, en 1993 de la Ley Indigena (Ley N°19.253), se
creala Corporacién Nacional de Desarrollo Indigena (CONADI).
Segun Vergara, Foerster y Gundermann (2005), tiene el rol de
ser “el principal organismo publico encargado de la definicién
yaplicacién de las politicas publicas hacia pueblosindigenas”
(p.72). El afio 1996 se inicid el primer programa piloto en
Educaciéon Intercultural Bilingiie, el cual estaba supeditado
al Programa de Educacion Basica Rural. Este piloto se aplico
en cincoregiones elegidas mediante concurso publico. De esta
forma, se seleccionaron las regiones Tarapaca, Antofagasta,
Biobio, Araucania y Los Lagos. En el afio 2000, se incorpora
adicho programa piloto la Regién de Magallanes y Antartica
Chilena.

Enelano 2000, seinicialainstitucionalizacién sistematica
y planificada dela educacién intercultural bilingiie (E1B). Este
proceso tuvo como objetivo construir una propuesta peda-
gogica “que dé cuenta de las lecciones aprendidas durante el
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nacimiento y devenir del programa” (MINEDUC, 2005, p.4).
Esto ultimo, implicé el disefio de orientaciones didacticas
que se articulen de manera personalizada con la realidad (lin-
glisticay cultural) de los estudiantes. El objetivo, fue generar
mejoras efectivas a la calidad de los aprendizajes (MINEDUC,
2011). Esta formalizacién de la EIB se centrod en la construccién
de politicas de focalizacién y expansién hacia establecimientos
que reunian caracteristicas semejantes a las encontradas en
las experiencias piloto. Es asi como se establecen las lineas
centrales, sobre las cuales se construyeron dichas politicas.
Segun un estudio realizado por el MINEDUC (2011) las direc-
trices mencionadas fueron las siguientes:

- Laincorporacion de textos bilinglies que aborden la pro-
blematica intercultural desde el punto de vista pedagégico.

- Ladistribucién de software de las culturasy lenguasindigenas
del pais en escuelas y liceos focalizados por el MINEDUC.

- Laformacién de maestros bilingiies mapuche y aymara.

- Lacreacién de sistemas de inmersiéon de lengua Rapa Nui
en la Isla de Pascua.

- Lacontextualizacion de programas de estudios a la realidad
cultural y lingtiistica de los estudiantes.

« Eldesarrollo de proyectos educativos institucionales con
participacién de las comunidades indigenas.

- Laparticipacion de autoridades indigenas en actividades
pedagobgicas de la escuela

- Lageneracion de modelos de uso de Nuevas Tecnologias
en escuelas con poblacién indigena (Televisién e Infor-
matica Educativa).
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A partir de esto, se cred a fines del ano 2001 el programa
Origenes. Se define como un programa multifase, que se fi-
nancié a través del Banco Interamericano de Desarrollo (BID)
y el estado de Chile, mediante la Corporaciéon Nacional de
Desarrollo Indigena (CONADI). Tuvo como objetivo, contribuir
al mejoramiento de la calidad de vida de los pueblos indigenas
que habitan territorios rurales. Esta articulacion entre el Mi-
nisterio de Educacion de Chile, y la Corporaciéon Nacional de
Desarrollo Indigena, a través del programa citado, comienza
su primera fase entre los anos 2001 y 2004. Su finalidad fue
reforzar el objetivo primordial del programa de E1B, tal como
se menciona en documentos del MINEDUC-UNESCO (2016).
Junto alo anterior, el Gobierno de Chilealo largo del afio 2005
solicit6 a gran cantidad de instituciones académicas, informes
e investigaciones en torno a la aplicacién del programa EIB,
con la finalidad de establecer aspectos a mejorar con miras a
fases posteriores. Estas evaluaciones sobre laimplementacién
dedicho programa también se han llevado a cabo, como men-
ciona Riedemann (2008, p.179), por organizaciones indigenas.
Un ejemplo de esto es expuesto en el documento Propuestas de
Organizaciones Territoriales Mapuche al Estado de Chile (2006),
en el cual evidencian su preocupacion, al calificar como
“inaplicables” las politicasimplementadas por el gobierno en
el ambito de la E1B. Las razones de esto fueron atribuidas a una
supuesta folclorizacion de los conocimientos y de la cultura,
que no permitia la instalacién de una politica educativa que
permanezca en el tiempo.

Durante el afio 2006 fue posible observar una nueva fase
en el proyecto EIB, que corresponde a la segunda fase del
programa Origenes. Esta segunda etapa integra a mil comu-
nidades indigenas, lo cual permitié aumentar la cobertura
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a la totalidad de las comunidades indigenas de las regiones
participantes-Tarapaca, Antofagasta, Biobio, Araucania, Los
Lagosy Magallanesy antartica chilena. Su objetivo principal fue
“contribuir al mejoramiento de la calidad de vida de comuni-
dades del area rural de los pueblos aymara, atacameino, quechua
y mapuche” (MIDEPLAN, 2007, p.5). En el ambito educativo,
la segunda fase del programa Origenes tuvo como propdsito
“el reconocimiento de la diversidad cultural y lingtiistica del
paisy el fortalecimiento de la identidad étnica de los pueblos
indigenas” (MIDEPLAN, 2007, p. 5). Por lo tanto, establece la
implementacién de estrategias (en el ambito educativo y a nivel
general) que propicien el didlogo intercultural entre todas las
comunidades y pueblos reconocidos por la Ley indigena (Ley
N°19.253). En dicho ambito, Huenchullan (2006) menciona
tres ejes, entre los cuales se puede mencionar:

1) Una preocupacién preferente por el mejoramiento de la
gestidén curriculary pedagogica del establecimiento educacio-
nal, 2) apoyo en el mejoramiento de la gestion institucional del
establecimiento y 3) una contribucién a la creacién de redesy
espacios de colaboracién con otros externos, que enriquezcan
el capital social de la escuela. (p.4)

Parala concrecién de lo mencionado, se propuso la ejecu-
cion de las siguientes actividades (MINEDUC 2011):

1. Implementacién en las escuelas del curriculo de PEIB co-
rrespondiente a los niveles NB1y NB2.

2. Continuacién y ampliacion del trabajo en las escuelas de
la I Fase, elaborando e implementando el curriculum de
PEIB en los niveles NB3 a NB6 y cuando corresponda en
estrategias de transicion a liceos.
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3. Desarrollo e implementaciéon de planes y programas de
ensenanza de las lenguas indigenas en las escuelas y co-
munidades participantes de ambas fases del Programa.

4. Desarrollo de proyectos participativos de educaciéon curri-
cular intercultural en las escuelas, para el mejoramiento
de sus PEI (Proyectos Educativos Institucionales).

5. Juntoalo anterior, el reglamento operativo de la segunda
fase del programa Origenes (MIDEPLAN, 2007) estable-
ce que los recursos econémicos aportados por CONADI,
mediante el programa Origenes seran destinados para la
implementacién de actividades que fortalezcan la parti-
cipaciéon de la comunidad educativa, asi como también la
implementacién del mismo a nivel curricular. Estas acti-
vidades a nivel de comunidad educativa eimplementacién
de planes curriculares se desglosan de la siguiente manera:

a. A nivel de participacién comunitaria (MIDE-
PLAN, 2007, p.65):

* Reflexion participativa del Proyecto Educa-
tivo de la Escuela o liceo en el marco de las
aspiraciones y demandas que hay sobre la
Jornada Escolar Completa;

* Elaboracion de planesy programas propios
para ser presentados oficialmente al MI-
NEDUC (mayor puntaje o asignacion a los
vinculados a la lengua);

* Participacion del educador tradicional.

— 24—
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. A nivel de implementacion curricular (MIDE-
PLAN, 2007, p.66):

* Asistencia Técnica para la implementacion
curricular, étnica y culturalmente perti-
nente de acuerdo alos estandares de calidad
prescritos;

* Uso y apropiacién de nuevas tecnologias
para la EIB;

* Perfeccionamiento y desarrollo profesional
docentes;

e Produccién de textos escolares NB4. a NB6.

A nivel de ensefianza de las lenguas indigenas
(MIDEPLAN, 2007, p.66):

* Implementacion del subsector de lengua
indigena aprobado por el Consejo Superior
de Educacién (CSE);

* Creacionde comisiones parala elaboracion
de planes y programas de estudio para cada
una de las lenguas;

* Produccién softwares de ensefianza de la
lengua;

e Produccidn de textos y material didactico;

* Perfeccionamiento en didacticadelalengua
para educadores tradicionales.
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Luego, y como respuesta al Convenio N° 169 de la Organiza-
cion Internacional del Trabajo (01T) sobre pueblos indigenas
y tribales en Paises Independientes, se propuso dar origen a
la creacion del sector de Lengua Indigena. Esto transforma a
dicho sector en parte del curriculum nacional. Segiin se cons-
tata, dicho convenio fue ratificado por el Congreso Nacional
eldia15de septiembre del afio 2008, y luego de un ano, el 15 de
septiembre de 2009 entré en vigencia (MINEDUC, 2013).

En la actualidad, el programa de EIB forma parte de la
implementacion y desarrollo de la Politica Educacional hacia
los pueblos indigenas. Asi, se pretende institucionalizar el
aprendizaje de la lengua indigena como un sector curricular.
La implementacion de dicha politica inici6 el ano 2010 con
alumnos de primer afio basico y se pretende en forma gradual
continuar con suimplementacion hasta octavo ano basico. En
definitiva, el Ministerio de Educacién indica que la EIB tiene
por objetivo, “generar las condiciones para que las comuni-
dades educativas, que atiendan a estudiantes indigenas y no
indigenas, sean participes de procesos sociales inclusivos”
(MINEDUC-UNESCO, 2016, p.9), de manera de que puedan de-
sarrollar un nuevo abanico de competencias, a partir de las
formas en las cualeslos pueblos originarios conciben el mundo.

METODO

El presente estudio se centra en el relevamiento y caracteri-
zacion de estrategias metodolégicas utilizadas por docentes
tradicionales para la ensefianza de la lengua mapuche. Como
unidades de estudio, participaron cinco docentes que se des-
empenan como educadores-as tradicionales en escuelas con
programas de educacion intercultural bilingiie en la comuna

— 926 —
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de Puerto Montt, Chile. Dentro de los criterios muestrales para
la seleccion de casos, se utilizé la pertenencia disciplinaria. Por
estarazon, los docentes participantes deben contemplar el uso
de estrategias musicales en su quehacer pedagoégico. Junto a
lo anterior, se utiliz6 la técnica de seleccién por redes (Goetz y
LeCompte, 1988, p.99), la cual permitié la emergencia de nue-
vasunidades de estudio, ampliando de esta manera la muestra
inicial. El andalisis de las entrevistas fue realizado a partir de
la aplicacién de las técnicas de categorizacion propias de la
teoria fundamentada (Strauss y Corbin, 2002), con el objeto
de identificar elementos emergentes que pudieran constituir
focosinteresantes de analizar. A partir de las entrevistas, y de
su posterior categorizacion, emergieron diversas actividades
que podrian constituir dispositivos curriculares etnomusicales
(Forno y Soto-Silva, 2015). Posteriormente, se seleccionaron
estrategias metodolégicas utilizadas para el aprendizaje de
la lengua mapuche, y se filtraron aquellas que incorporan
musicas tradicionales o urbanas en su diseno.

Desde la perspectiva contextual, el estudio sellevé a cabo en
la Regién de Los Lagos, Chile; especificamente, en lalocalidad
de Puerto Montt. En esta linea, el estudio busca propiciar es-
pacios dialégicos con educadores tradicionales pertenecientes
a comunidades mapuche. En este contexto, se define como
educador-a tradicional a quienes estan autorizados-as por una
comunidad mapuche, paraimpartir la ensenianza de la lengua
y la cultura en establecimientos educacionales formales. Para
esto, se espera que el-la educador-a posea competencias lin-
gliisticas avanzadas, a pesar de no ser -necesariamente-un-a
profesional de titulacién universitaria. En esta linea, se traba-
jo con educadores-as mapuche williche, que corresponde a la
identidad territorial asociada ala cultura mapuche que habita
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principalmente en la Regién de Los Lagos. Se caracteriza por
el uso del chezugiin como variante dialectal de su lengua. En
tal sentido, los-as educadores-as tradicionales son miembros
autorizados-as que se han incorporado en el sistema educati-
vo formal para realizar funciones de docencia asociadas a la
ensenanza de la cultura y la lengua mapuche.

En este contexto, se contactaron educadores-as tradicio-
nales que mostraron disposicién a la reflexién conjunta en
relaciéon con los tépicos estudiados. A partir de esta toma de
contacto, se procedio a estructurar un plan indagatorio que
dio como resultado, la determinacion de estrategias en las
cuales, mediante laimplementacién de aspectos idiomaticos
dela musica mapuche y repertorio tradicional, se propiciaron
espacios de descolonizacion de las metodologias tradicionales.

Se seleccionaron, mediante la aplicacién de entrevistas
abiertas, algunas de las estrategias relevadas en el trabajo de
campo, las cuales poseen una funcién mnemotécnicay que son
adoptadas, principalmente, del repertorio de agrupaciones
musicales con influencias mapuche. Por otra parte, se consta-
t6 la presencia de elementos improvisados, configurando de
esta manera la utilizacién de canciones y recursos didacticos
adoptados por el docente de la tradiciéon urbana, tradicional
ointencionalmente improvisadosen el aula. A partir de lo se-
nalado, el estudio se estructuro sobre la base de las siguientes
etapas:

1. Toma de contacto con la muestra inicial y aplicacion de
entrevistas abiertas.
2. Codificacién de las entrevistas

w

Emergenciay sistematizacion de estrategias etnomusicales
4. Retroalimentaciéon y elaboracién de informes
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Esto permitié recopilar las estrategias mas significativas
para los-as docentes, a fin de reconocer métodos que propi-
cien el aprendizaje y la transmision de la lengua mapuche. En
cuanto al analisis de la informacién; se utilizé el proceso de
codificacion asociado a la teoria fundamentada de Strauss y
Corbin (2002). Sobre la base de esto, se identificaron categorias
que dan cuenta de la presencia de estrategias etnomusicales
en los procesos formativos. En este sentido, se privilegio la
emergencia de actividades que permitan la incorporaciéon de
lasmusicas tradicionales o estrategias cercanas para el estudio
y la implementacion de unidades de aprendizaje asociadas a
la ensenanza de la lengua y cultura mapuche.

Desde la dimensién procedimental y de forma cronolégi-
ca, la primera etapa constituy6 un acercamiento a 5 docentes
tradicionales, a quienes se les realiz6 una entrevista abierta.
Enunasegunda fase, dichas entrevista fueron categorizadasa
partir de los procesos de codificacién de la teoria fundamentada
(codificacion abierta, axial y selectiva). En un tercer momento,
se analizaron las categorias emergentes, permitiendo la iden-
tificacion de estrategias musicales utilizadas para favorecer el
aprendizaje de la lengua mapuche. Finalmente, se realizé un
ciclo de entrevistas, cuyo objetivo fue retroalimentar los resul-
tados del estudio, a través de la discusion de dichos resultados
con los participantes que mostraron mayor interés a aquello.
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ESTRATEGIAS DIDACTICAS
IDENTIFICADAS DURANTE EL
TRABAJO DE CAMPO.

Lasestrategias metodolégicas relevadas, mostraron laaplicacién
educativa de musica perteneciente a la tradicion mapuche, asi
como también a la cultura popular urbana. En este sentido,
un-a educador-a tradicional menciona, desde su experiencia,
lo siguiente.

Hubo un asunto por ejemplo, que es mostrarles como te decia
hip hop, o expresiones modernas con este elemento antiguo o
bien que uno mismo ejecute por ejemplo la musica [tradicional]
y (...) cuando tocamos todos, por ejemplo, trabajamos la pura
base; hagamos purrun? o trabajamos el ritmo: uno, que es un
corazon tranquilo; y después ahora cambiemos a un dos que
es un purrun, asi como mas rapido (E22005°).

A partir de lo anterior, se observala posibilidad de generar
un espacio de interaccioén entre las manifestaciones musicales
popularesy la cultura tradicional, lo cual se constituye en un
espacio de integracién entre la cultura mapuche y occidental.
Este prototipo de integracion en el aula intercultural instau-
ra la necesidad de establecer un quiebre paradigmatico en el
quehacer pedagobgico.

Mira, primeramente, para ensenar hay que mirarlo bajo
una perspectiva integradora, en el sentido de romper los pa-
rametros o los paradigmas que hasta ahora han reinado o que

2 Danza tradicional mapuche.

3 Las entrevistas fueron codificadas para resguardar la identidad de los participan-
tes. Para esto se utilizo el siguiente codigo: E2 (identificacion del entrevistado) 2005
(fecha: dia/mes)
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han dominado [en]el conocimiento hacia los mapuche, desde
los no mapuche (E32806).

Por otra parte, fue posible observar que dentro de las es-
trategias utilizadas para la ensenanza de la lengua y cultura
mapuche el uso de didacticas heredadas desde las mismas
comunidades, lo cual genera una ensenanza percibida como
propia, es decir situada y decolonizada.

Hacian de kamaska® ellas, entonces ahila abuela era la que
se dedicaba a los nifios, a ensenarles. Cantando, contando
cuentos e historias que a veces hasta las abuelas inventaron,
sobre cosas que sucedieron (E11405).

Estas estrategias funcionan como un elemento decoloniza-
dorenelaula, ycomplementa, de esta manera, laintencién de
los-as docentes tradicionales de generar espacios de ruptura
en lasdinamicas propias del aula intercultural. En tal sentido,
el rescate de lalengua mapuche parece ser uno de los ejes cen-
trales en las politicas publicas relacionadas con la educacién
intercultural. Es por esto que, con la puesta en marcha de la
asignatura de lengua mapuche, la ensefianza de la cosmovision
e historia de los pueblosindigenas ha perdido centralidad y se
subsume en un nuevo enfoque, centrado de manera priorita-
riaen el acceso a oportunidades de aprendizaje de las lenguas
indigenas, de modo sistematico y pertinente a su realidad (mi1-
NEDUC, 2011). Desde esta perspectiva, la inclusién de la lengua
mapuche como eje en el disefio de los programas de estudio
enlaeducacion intercultural bilingiie permite la emergencia
de actividadesy estrategias pedagégicas que de alguna forma
colaboran en la generacién de un aprendizaje significativo en
torno alalengua mapuche. Desde esta perspectiva, la musica

4 Cocinera.
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funciona como un elemento que permite el reforzamiento de
la fonética mapuche.

El tilkantun [canto mapuche] es una forma de la musica
mapuche, para ensenar también (Sic); porque a través del can-
to, usted puede reforzarlo que es la fonética, ensefia también
partes ceremoniales (E10305).

Dentro de las estrategias relevadas durante el trabajo de
campo, podemos destacar una actividad utilizada por un-a
docente tradicional para el aprendizaje de los nimeros. Esta
actividad emerge desde la improvisacion, relacionando con-
ceptualmente dicha practica al tilkantun.

Por ejemplo, yo veo la unidad y veo que dice nimeros;
entonces digo, ya nimeros. Listo, muasica de nimeros. Veo
musica de nimeros, y de ahi vamos empezando con musica
de numeros, o de lo contrario improviso no mas, yo busco
acordes que sean repetitivos (E32806).

El-la docente denomina a esta actividad como el taller de
los niumeros: “Empezamos por el taller de los nimeros. Diria-
mos a los ninos simplemente: nifios, los primeros niimeros
que tenemos son kivie [uno], epu [dos], kiila [tres] (...) ahora
involucrando el iil° (E32806):

Posteriormente, el-la docente complementa el ejercicio
anadiendo nuevas palabras. Es relevante mencionar que el
docente tradicional busca que el estudiantado lleve a cabo
procesos deductivos, para que este pueda inferir lo que con-
tinuara en la cancién estudiada. Respecto a esto, el docente
menciona que:

5 Canto mapuche.
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Fig.1. Ejemplo1 “Taller de los nimeros”.

(-..) cuando ya tenemos los [primeros] nimeros listos po-
demos decir [cantando]: kiie epu kiila, kine epu kitla, kiie epu
kitla, meli [cinco] kechu [seis], meli kechu, kifie epu kiila, kine
epu kiila. Los ninos no van a entender jqué dije después?, meli
kechu, meli kechu. Bueno, entonces ninos si yo dije uno, dosy
tres. ;los siguientes nimeros? son cuatro y cinco (E32806).

Finalmente, la actividad permite la emergencia de la si-
guiente cancién:
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Fig. 2. Ejemplo 2 “Taller de los nimeros”.
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El-la docente reporta, de forma posterior, la posibilidad
de modificar el texto de la cancién utilizada, con el objeto de
anadir nuevo vocabulario al estudiantado; manteniendo la
estructura formal y melédica de la cancién inicial. Esto genera
un aprendizaje mas efectivo, en tanto la informacién nueva
solo se adscribe al texto, conservando la estructura melddica
del fragmento previamente compuesto, facilitando asi su
incorporacién en el aula:

Ahora agregamos otras cosas, por ejemplo, ya no enseno
numeros, puedo ensenar otras cosas, empezamos con partes
del cuerpo, lonko, taiilonko. Ya no estoy ensenando nimeros
(E32806).

Esta variacion en la cancién inicial, permite la inclusién
de nuevas palabras en lengua mapuche, lo que contribuye a
la ampliacién del vocabulario del alumnado. Otra actividad
relevada esla denominada por el-la profesor-a como “cancién
del chaliwiin”, la cual tiene como objetivo la ensefianza de un
dialogo breve a modo de saludo entre dos personas. Para llevar
a cabo esta actividad, el-la docente tradicional hace uso de la
canciéon marimari kumelekaimi de la agrupacion Wechemapu;

Un ejemplo es la cancion del chaliwiin. Ahi yo voy agregando
otras cosas: marimarilamien, ya todos lo estan cantando; mari
mavripeii, también saben lo que significa, porque antes de eso
tules ensenaslos significados. Cuando vasala parte donde dice
kumelekaimi, ya, ahi los ninios vuelven -pasa de nuevo-, y ahi
les explico que, en una conversacién en mapuche, nosotros no
nos quedamos solo con saludar, no nos quedamos con decir
buenas tardes hermano, buenas tardes hermana. Porque el
mapuche no nos dice hola como estas amigo. Amigo, no. Tiene
que existir la hermandad para el mapuche (E32806).
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Esrelevante constatar que ademas de incluir elementos de
lalengua mapuche, se incluyen topicos relativosala culturay
las formas de interactuar dentro del contexto de las comuni-
dades. Por otra parte, el-la docente tradicional contintia con
referencias a la experiencia del estudiantado, para establecer
procesos en los cuales el estudiantado, en base a sus conoci-
mientos previos, puedan inferir que continuara.

Asi que para eso [para reafirmar la hermandad entre el
pueblo mapuche], yo les enseno a los ninos lo que sigue después
kumelekaimi, que significa: como estd usted. Inche ka kiimelekan,
ahi digo: yo estoy bien (E32806).

La aplicacién en el aula de estas estrategias, permite que
el estudiantado incorpore elementos idiomaticos de la mu-
sica mapuche. Ademas, la inclusién del canto tradicional se
sustenta en su relacion con ciertas practicas musicales de la
cultura, como lo es la improvisacién, entendiendo que estas
forma parte del cotidiano de las comunidades. Respecto a esto,
una docente tradicional menciona lo siguiente:

Bueno, para el pueblo mapuche, como todas las otras téc-
nicas que se usan también, esimportante el tipo de tilkantun.
Existe unagran diversidad de iil, que son los cantos, no cierto,
y el ilkantun es una forma de la parte mapuche, para ensefiar
también, Porque a través del canto usted puede reforzarlo que
es la fonética, ensefia también partes ceremoniales (E11405).

Ladocente reconoce laimportancia del iil como una forma
de transmisién del conocimiento en la cultura tradicional
mapuche. En este sentido, enfatiza la utilidad del canto como
un elemento que permite reforzar aspectos del aprendizaje
de la lengua, como la fonética u otros aspectos de la cultura
tradicional. Estas practicas también incluyen aproximaciones
desde el repertorio occidental, adaptado con fines pedagdégicos
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paralaensenanzadelalengua mapuche. En este sentido, el-la
docente tradicional incluye entre sus herramientas metodo-
légicas, canciones propias de la cultura winka® traducidas a
lengua mapuche. Esto, a su vez, permite la comprension de
la nocién tradicional de l.

(...) partimos: ya ninos ;se saben canciones infantiles?
Cantamos el caballito blanco, el conejito, yo tenia 10 perritos
-todas las que conocemos. Yo les explico que esos son il. Son
expresiones musicales, y la musica es muy importante. Esta
presente en toda nuestra vida porque nos reunimos, hacemosy
colocamos musica para pasar el rato. Colocamos musica y nos
entretenemos con la musica. Estd siempre presente (E22005).

Esposible observar que la adaptacién del repertorio infantil
en lengua mapuche, se erige como un elemento que pretende
facilitar el aprendizaje de la lengua mapuche, desde la misma
légica que la inclusién de musica urbana. Sin embargo, nos
muestra, ademas, que la estrategia de apropiacién y traduc-
cién del repertorio winka no es la inica presente en el aula
intercultural. Desde otra perspectiva, es posible observar
estrategias que permiten, mediante la aplicacién de la musica
como recurso pedagégico, comprender un concepto especifico
en lengua mapuche. Esta estrategia es narrada por un docente
tradicional en una actividad relacionada a la ensennanza del
kultxun.

Bueno pasando el tema musical ya estamos hablando del
kultxun més que un instrumento, mas, porque te estoy hablando
como un simbolo y de ahi se desprende inmediatamente, ya que
es el kultxun, bueno y uno muestra y es un tambor, entonces
a través de este tambor uno que va haciendo, a través de este

6 No mapuche.
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juego, este juego conceptual a través de las dos energias vas
jugando que el kultxun en definitiva es el corazén de la tierra
(E22005).

De manera posterior, el docente complementa la actividad,
anadiendo concepciones propias del mundo mapuche, que
permiten al alumnado vivenciar la ritmica del purrun desde
la comprension del kultxun como un instrumento que permite
simular el latido del corazon.

(-..) como decian algunos antiguos, el kultxun que se toca o
el purrun que hace es el latido de laiuque, de la madre tierra.
Entonces, en ese sentido, primero hay que comprender que,
a nivel musical, siempre tenemos que encontrar el pulso.
Siempre, lo bésico es el latido del corazén (E22005).

En tal sentido, es posible observar como el docente tradi-
cional, a partir del uso de un tépico relacionado a la musica
mapuche, permite la emergencia de conceptos propios de la
cultura. Estos aspectos muestran formas de concebir la musica
tradicional, y también algunos aspectos relativos a la cosmo-
vision mapuche. Desde esta perspectiva, la incorporaciéon de
lamusica en estos procesos de ensenianza-aprendizaje, se con-
vierte en un complemento para la ensefianza del vocabulario,
y permiten también lograr comprension respecto al contexto
en el cual emerge la lengua mapuche.

DISCUSION Y CONCLUSIONES.

Durante la experiencia reportada, fue posible definir algu-
nas estrategias utilizadas por los docentes tradicionales para
la ensenanza de la lengua mapuche. La primera, se configura
a través de canciones que desde un contexto no mapuche se
incorporan al aula intercultural permitiendo la emergencia
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de una resignificacion en la nocién tradicional de il o canto
mapuche (Soto-Silva, 2013; Forno y Soto-Silva, 2015), lo cual
permite incorporar elementos improvisatorios, bajo la com-
prension de dicho concepto como una accién comtinmente
espontanea. Esto es congruente con las caracteristicas propias
de la cultura mapuche, especificamente con la lengua.

Por otra parte, fue posible encontrar la presencia de musica
tradicional mapuche, a partir de la cancién Kumelekaimi. Dicha
cancion fue utilizada para el estudio de un pequeno dialogo
en lengua mapuche. Esto es particularmente interesante, por
cuanto investigaciones actuales (Soto-Silva, 2017) han permi-
tido establecer vinculos entre la incorporaciéon de la musica en
el contexto educacional y los diversos espacios de resistencia
que surgen a propésito de la utilizacion de la muisica como un
mecanismo de activismo politico. Esto permite la adopcién de
repertorio folclérico perteneciente a otras esferas de la cultura
del sur de Chile.

En general, se pueden observar algunos fenémenos que
son consistentes con investigaciones anteriores como, por
ejemplo; la resignificacién del concepto de il mapuche. Esto
es particularmente interesante, pues nos invita a la profun-
dizacion de dichos aspectos en sus diversas dimensiones. En
estalinea, laincorporacién de un paradigma etnomusicolégico
en el estudio de la educaciéon musical, nos permite establecer
lineas de investigacién que denotan la complejidad de las re-
laciones disciplinarias. Campbell (2013, p.42) nos aporta una
interesante situacion, que nos invita a reflexionar respecto a
la integracion de los saberes tradicionales en el &mbito de la
educacion musical:

Evaluador de Doctorado: “Hemos sabido de formas en que
los especialistas de educaciéon musical hacen uso de los frutos
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de la investigacién etnomusicolégica en su ensenanza. ;Se
trata solo de “materiales”, o es el método un aspecto a consi-
derar? ;Y qué pueden ofrecer los educadores musicales a la
etnomusicologia?”.

Candidato a Doctor: Silencio, panico moderado y una mi-
rada de apoyo urgente al comité de doctorado.

Esta interpelacion hacia la interaccién de estas dos disci-
plinas, nos permite establecer una problematica asociada a
como las-os investigadoras-es y etnomusicélogas-os reflexio-
namos respecto a lainvestigacién de tematicas educativas. La
indagacion respecto a metodologias que incorporan saberes
etnomusicolégicos parece ser un elemento fundamental para
pensar en una integracion disciplinaria, y por, sobre todo,
territorial. En definitiva, la presente experiencia posibilita
el cuestionamiento de cuestiones asociadas a como -desde
las comunidades tradicionales- emergen metodologias y
mecanismos que permiten generar espacios que ensenanzay
aprendizajes situados.
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Esta investigacion’ se articula en torno a dos ejes: en pri-
mer término, comprender el dialogo que establece la practica
pedagdgica de una profesora con el contexto y la cultura local
considerando para ello sus propios relatos; y en un segundo
nivel, examinar coémo estasacciones pedagogicas propenden,
0 no, a la construccion de multiples imaginarios y logran

7 Esta investigacion estd adscrita a la Direccién de Investigacion y Posgrado de la
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién. FGI 38-18, “Decolonizar el
territorio: En busquedas de historias de vida y bitdcoras visuales de profesores(as)
en ejercicio en la ensefianza de las artes visuales”.
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tensionar canones estéticos en contextos de escuelas rurales,
desde una perspectiva decolonial.

Se aborda la experiencia de una profesora en sus primeros
anosde ejercicio profesional de la ensefianza de las Artes Visua-
les, en dos instituciones educacionales al interior de la region
de Temuco, en el sur de Chile. Bajo un enfoque comprensivo,
se busca un mayor entendimiento de las significaciones de
mundo y decisiones didacticas que orientan su practica. El
analisis propuesto se estructura a partir de la Teoria Funda-
mentada. Laindagacién incorpora el relato profesional y una
bitacora visual junto a descripciones sobre los trabajos de los
estudiantes, donde la reflexiéon y construccién identitaria
que se realiza con ellos estd mas en linea con su ciclo vital y la
cultura visual circundante, que con su ascendiente mapuche.

SOBRE UNA MIRADA
DECOLONIZADORAEN LO
EDUCATIVO

Comprender la ensenanza de las Artes Visuales desde el
lugar en que se desarrolla, permite no sélo conocer laidea de
realidad construida, sino también cémo se vivencian las ten-
siones para el desarrollo de una didactica critica: “la didactica
no sera una disciplina meramente tedrica, sino ciencia de la
praxis para la praxis” (Rodriguez, 1997, p.134). Por una parte,
laidea deindagaren las practicas pedagogicas tiene el prop6-
sito de analizar a la profesora en su contexto educativo; y por
otra, reflexionar criticamente en la articulacion de los saberes
didacticos insertos en contextos sociales y educativos. La hi-
potesis que subyace es que justamente una mirada desde las
colonialidades delasimagenes, en espacios escolares situados,
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permite ampliar la comprensién didactica de la ensenanza de
las artes visuales.

Al respecto, la observacion no participante, la entrevista
en profundidad y la bitacora visual constituyen estrategias de
recogida de datos, las dos primeras, y de co-construccion la
ultima; que permiten indagar en la dimensién personal y profe-
sional docente para comprender de qué manerala discusién de
la colonizacién de lasimégenesy su potencial decolonizacién,
se observa en los relatos de la temprana vida profesional. De
esta manera, este texto se propone examinar dichos relatos en
los contextos de las mismas practicas pedagogicasy opciones
didacticas, desde una perspectiva que tome en cuenta los pro-
cesos de decolonizaciéon que se han hecho presentes en parte
de la discusion académica de las lltimas décadas.

Para estos efectos, se intencioné?® estudiar a una profesora®
que trabajase en el sur de Chile y se examind el modo en que
dialoga con su contexto, con la culturalocal y sus potenciales
accionesdidacticasy propuestas criticas frente a la colonialidad.
Esto, teniendo en cuenta ciertos tépicos fundados en aspectos
conceptuales agrupados como nucleos tedricos, dirigidos a
recabar informacién y detonar reflexiones en funcién de su
quehacer pedagogico y didactico. El caso de esta profesora se
configura teniendo en consideracién que estudiar la particu-
laridad y complejidad en un solo caso, como lo ha propuesto
Richard Stake (1995), no solo permite entender su actividad
y decisiones docentes en circunstancias cotidianas; sino que

8 En la primera parte del proyecto de investigacidn, se optd por una profesora que
trabajara en un contexto rural eintercultural en el sur de Chile; etapas siguientes del
proyecto contemplan otros docentes de la zona central.

9 La profesora participante de esta investigacién es Yanara Valenzuela, egresada
hace tres afios atras de la carrera de Pedagogia en Artes Visuales de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacién.
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también permite comprender mejor las tensiones de la sociedad
desde un individuo en tanto que “de nada sirve leer los grandes
procesos sociales si se esincapaz de comprender la vida de las
personas: la forma en que viven, luchan y afrontan el mundo”
(Martuccelliy Singly, 2012, p.11). Poner atencién en los relatos
sobre la vida profesional, en particular el de Yanara, ha sido
también una opcidén por la recuperacién de la subjetividad
que construyen los educadores de las artes.

Elenfoque decolonial toma en cuenta diferentes pedagogias,
vistas como resistencias ante una presencia colonizadora ins-
trumentalista y focalizada en la transmision del saber (Walsh,
2013, p.29), siendo estas mismas resistencias necesarias para
la constitucién de un conocimiento emancipatorio. En este
sentido,

lasaccionesdirigidas a cambiar el orden del poder colonial
parten con frecuencia de laidentificacién y reconocimiento de
un problema, anuncian la disconformidad con y la oposicién
alacondicion dedominacién y opresion, organizandose para
intervenir; el propdsito: derrumbar la situacion actual y hacer
posible otra cosa. (Walsh, 2013, p.29)

De esta manera, se busca interrogar hasta qué punto las
decisiones que toma la profesora en ejercicio se encuentran
informadas desde las implicancias que el pensamiento colo-
nial inscribe en su propia subjetividad, entendida como las
orientaciones ideolédgicas, concepciones de arte e influencias
de modelos de practica educativas. En este sentido, como
sostiene Walsh (2013), la pedagogia decolonial es parte intrin-
seca del discurso sobre la colonialidad y la de(s)colonialidad
del ser, pero también conectada con el hacer; es decir, con las
practicas de desaprender y re-aprender tanto a nivel teérico,
artistico, como de la accién politica.
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Se tomaron en cuenta tres nucleos conceptuales para la
elaboracién de los topicos que abrieron la reflexién con la
profesora participante. Se trata de conjuntos de ideas sobre
la configuraciéon de lo latinoamericano, y en particular sobre
légicas de funcionamiento de las imagenes y la educacién de
las artes visuales. Si bien para efectos de su descripcion se
presentan separados, estos tépicos en la practica operan mas
alla de estas delimitaciones, permeandose y superponiéndose
sus atributos culturales.

El primero de estos ndcleos se refiere al papel que el concepto
de decolonizacién puede tener en un escenario educativo como
el que estainvestigacién aborda. La historia del poder colonial
se sostuvo sobre la base de la pérdida de una singularidad
histérica delaidentidad individual y colectiva por los efectos
identitarios y culturales que emanaron del poder conquista-
dor. Esta colonialidad del poder se ejercié en todas las areas
de la actividad humana, implicando a su vez la existencia de
la colonialidad tanto del ser como del saber (Mignolo, 2005,
p.47). Esdecir, ladominacion de epistemologias eurocentradas,
producen en Latinoamérica una pérdida de su “singularidad
histérica” (Pageau, 2011, p.1).

En el ambito de las imagenes en el arte, la colonialidad
se encarg6 de constrenir la experiencia subjetiva de los co-
lonizados por medio de lo que Mignolo (2005) denomina
“la herida colonial” esto es, el “sentimiento de inferioridad
impuesto en los seres humanos que no encajan en el modelo
predeterminado por los relatos euroamericanos” (Mignolo,
2005, p.17). Esta inferioridad se nutre fundamentalmente del
desconocimiento que el colonizador tiene de aquel lugar que
conquista, pero que ignora. Epistemolégicamente, una con-
cepcion de mundo que determina una omision que sanciona la
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falta de legitimidad de otro por medio de lo que Santos (2013)
define como el pensamiento abismal. Este prescribe, desde las
ideas previas y categorizaciones, lo que es parte del mundo
normalizado, su rasgo de unidad o discontinuidad. A su vez,
plantea unalinea divisoria: lo de este lado o el otro de la linea
(Santos, 2013). Se trata de una relacién intersubjetiva basada
en una disparidad de poder y reconocimiento: una entidad
(racial, cultural, econémica, religiosa y politica) que niega o
invisibiliza al oprimido. Es asi como opresién y negacién son
dos aspectos de la l6gica de la colonialidad. En esta linea, la
solicitud de los-as autores-as hacia la profesora Yanara se en-
marcoé en la necesidad de intentar visualizar en qué medida,
era consciente de como ciertas practicasajenasaunimaginario
local, lo mermaban o intentaban invisibilizarlo.

El segundo nucleo se dirige al concepto de hibridacién
cultural (Garcia Canclini, 1990), concepto que tiene como
caracteristicas el quiebre y la mezcla del arte culto y popular
en los sistemas culturales, la desterritorializacién de procesos
simbdlicos, y los procesos impuros en los que coexisten dife-
rentes modalidades de creacién. Garcia Canclini enfatiza la
hibridacién como un proceso cultural situado en el espacio
contemporaneo, mostrando como el arte, especificamente ur-
bano, pone en evidencia la superposicién de formas artisticas
cultas con la cultura popular, entendiéndola como la construc-
cién de valores simbélicos accesibles a una mayor cantidad de
actores sociales. Sin embargo, es probable que la hibridacién,
al menosen Latinoameérica, haya comenzado de modo menos
consciente en el momento de la conquista. De este modo, en
el terreno de las Artes Visuales, esta forma de relaciones dio
como resultado la produccién visual de imaginarios que, al
combinarse, generaban la convivencia de mundos culturales
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con una tensiéon interna dificil de percibir cabalmente. Esta
mixtura de imaginarios resulta constatable para Walsh (2013)
en el campo de los estudios visuales, en donde la hibridez, la
diferencia y el nomadismo, corresponden a nuevas formas
de representacién coherentes con la época presente, de esta
manera, la coexistencia de diferentes escenarios culturales en
el ambito geografico latinoamericano facilita la hibridacién
resultando asi en una tendencia histérica. Al respecto, se pidi6
ala profesora Yanara referirse acerca de como ella incorporé
lo culto y popular en sus practicas pedagégicas, con el fin de
examinar el modo en que podian darse uno o mas de estos
atributos de la hibridacién de las imagenes generadas por los
estudiantes.

Finalmente, un tercer componente apunta a la nocién de
interculturalidad, la cual puede referirse también a relacio-
nes dindmicas entre grupos culturales diversos, que pueden
incluirse mutuamente en diferentes articulaciones o acciones
culturales. Asi, una educacion intercultural seria el resulta-
do de cambios en las relaciones asimétricas dadas a lo largo
del tiempo entre las poblaciones que habitan un pais. Esto
daria cabida y representacion a las tradiciones culturales de
todos-as los-as estudiantes en un espacio que las valore de
igual manera (Trevifio, Morawiet, Villalobos y Villalobos,
2017). En este sentido, como plantea Walsh (2006), el desafio
estaria en incorporar la interculturalidad desde el lugar de la
decolonialidad.

(-..) la interculturalidad en esta regién del mundo?, sig-
nifica potencia e indica procesos de construir y hacer incidir
pensamientos, voces, saberes, practicas, y poderes sociales

10 Se refiere a América del Sur.
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“otros”; una forma “otra” de pensar y actuar con relaciénay
en contra de la modernidad/colonialidad. No nos referimos
aquiaun pensamiento, voz, saber, practicay poder mas, sino
unos pensamientos, voces, saberes, practicas y poderes de y
desde la diferencia que desvian de las normas dominantes
radicalmente desafiando a ellas, abriendo la posibilidad para
la descolonizacién y la edificacién de sociedades mas equita-
tivay justas. Por eso, la interculturalidad y la decolonialidad
deben ser entendidas como procesos enlazados en una lucha
continua. (p.35)

Sereflexion6 con la profesora sobre sus practicas pedagogi-
cas sobre lo intercultural, con el fin de identificar la presencia
de factores culturales que permitiesen dar cuenta de una di-
versidad cultural dentro de las expresiones de trabajo escolar.

Tal como se sugiere mas arriba, resulta dificil establecer
una separacion entre estos componentes conceptuales, ya que
ellos se encuentran ligados, en términos de sus implicancias,
parala constitucion deimaginarioslocalesy practicas docen-
tes. Veremos entonces que la decolonizacion de las imagenes
en un escenario educativo es una hipétesis de los autores,
la hibridacién cultural una manera de entender la interde-
pendenciay contaminaciones de imaginarios y culturas, y la
interculturalidad como un espacio convenido, en este caso la
escuela, donde existe la posibilidad de abordaje de lo decolonial
en la educacion artistica latinoamericana.

ESCENARIO EDUCATIVO
Yanara comparte sujornadalaboral en dos establecimien-

tos ubicados en zonas rurales en las afuera de la ciudad de
Temuco, en la Region de la Araucania. El primero de estos
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establecimientos es un Liceo Agricola de dependencia par-
ticular subvencionada, cuya modalidad de funcionamiento
es un internado de I a 1v Medio. En este establecimiento, la
matricula es de cerca de 85 estudiantes, de la cual un 50% es
de origen mapuche-rural, con una composicién de 60% de
género masculino y 40% femenino. El internado cuenta con
una tasa de vulnerabilidad del 90% y se ubica cercano a una
comunidad rural dedicada alaactividad agricola. Asimismo,
el establecimiento comparte actividades relevantes con esta
comunidad, como el dia del campo y el Wetripantu®, donde
abren el colegio a las familias de los estudiantes y comunidad
cercana.

11 We tripantu o wiifioy Tripantu es la celebracién del afilo nuevo mapuche que se
realiza en el solsticio de invierno del hemisferio sur (el dia méas corto del afo) entre
el 21y el 24 de junio. Es un dia de celebracion para los mapuches, marca elcomienzo
de dias mas largos hasta el solsticio de verano y el renacer de la naturaleza.
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Vistas a las dependencias del establecimiento e invernaderos

del liceo agricola. Fuente: elaboracién propia

Enelliceoagricolalaasignaturade Artes Visuales no tiene
un taller especifico para el desarrollo de sus clases, porlo que
setrabaja en un aula tradicional (mesas y bancos individuales).
Losrecursos materiales disponibles para la asignatura son esca-
sos, un equipamiento sin internet ni software apropiados para
la clase, ni tampoco proyector para el trabajo con imagenes.
Adicionalmente, tampoco se les puede pedir a los estudiantes
que traigan algtin material para la clase ya que estan toda la
semana internados; ademas, de tener un alto indice de vulne-
rabilidad. Por esta razén, Yanara provee a sus estudiantes de
algunos materiales a partir de su propia gestién.

Entre las tareas que laadministracion del establecimiento
pide a Yanara, se cuentan eventos como Halloween, donde se le
solicita adaptar sus clases para fortalecer el diseno de disfraces
y explicar la técnica de pintura facial en la caracterizacion de
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personajes de esta festividad. A pesar del corto tiempo tra-
bajando en el establecimiento, Yanara ha logrado establecer
una relacién de cercania y confianza con el estudiantado, la
que es reconocida por el testimonio de otra profesora, quien
senala que ese vinculo se muestra en el estudiantado, quienes
lamentan aquellas ocasiones en que Yanara no ha podido asistir.
El segundo establecimiento, es un Liceo Polivalente con
especializacién en Técnico en Construccién, Estructuras
Metdalicas y Administracién. También con modalidad de in-
ternado, casa de tutoresy diurno. Hay cerca de 234 estudiantes
deIa1v Medio, donde el 35% de estos es de origen mapuche,
y una composiciéon de 70% de estudiantes de género mascu-
lino y el 30% femenino. La tasa de vulnerabilidad es del 92%,
principalmente de hijos de trabajadores de predios. La zona
en que esta ubicado el establecimiento es urbana-rural, con
conectividad brindada por servicios y locomocién diaria que
permiten un buen acceso a estudiantes y profesores. Existen
algunas actividades en las que se invita a la comunidad como
es la Kermesse donde se muestran resultados de todas las es-
pecialidades que se forman en el establecimiento.
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Biblioteca y sala de clases del liceo polivalente.

Fuente: elaboracion propia

El establecimiento dispone de un taller para la asignatura
de Artes Visuales, con mesones amplios para trabajar y espacio
para guardar trabajos; sin embargo, este se utiliza esporadi-
camente, debido a que esta ubicado en un extremo del colegio
y les toma tiempo de traslado a los estudiantes. Se dispone de
variados materiales, ademas la profesora puede solicitar la
compra de algunos recursos especificos que requiera para su
clase, como variedad de papeles y cartones, pinturas diver-
sas, pinceles, brochas, etc. Adicionalmente, el colegio tiene
convenios con instituciones extranjeras lo que permite que
disponga de mayores recursos.
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ANALISIS REFLEXIVO

Se considerd la metodologia de caso, mediante la realizacion
de entrevistas en profundidad, posteriormente se transcribié
cadauno de los encuentros para su posterior analisis. Se pudo
realizar un registro fotografico de los espacios escolares y una
bitacora visual, solicitada por los-as autores-as, con registros
de trabajos del estudiantado. La opcién por la entrevista en
profundidad tiene el propédsito de describir la narrativa de
la profesora Yanara, “con la cual se establece una relacién
peculiar de conocimiento que es dialégica, espontanea, con-
centraday deintensidad variable” (Canales, 2006, p.220). Se ha
considerado en esta investigacion la cuestién narrativa como
una visién subjetiva de la realidad, ya que un relato nunca
sera un registro de lo sucedido como una bitacora rigurosa de
acontecimientos, masbien se trata de una interpretaciéon dela
experiencia del individuo. En este caso, cuando la profesora
describe su practica pedagogica en relacién con la ensenanza
de las artes visuales, relata diferentes experiencias, acciones
y acontecimientos.

Se construyé una bitacora visual publicada en Facebook y
posteriormente se interactué a través de los didlogos que po-
sibilita esta plataforma. Para ello, la profesora Yanara rescaté
algunos trabajos de sus estudiantes y los colgé del muro de la
bitacora. Luego, los-as autores-as formularon preguntas esta-
bleciendo una reflexién paraindagar en la toma de decisiones
y acciones cotidianas de la profesora, como una manera de
identificar sus diferentes opciones pedagogicas realizadas en
dialogo con su contexto mas proéximo.
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Es relevante sefialar que las practicas que la profesora Ya-
nara desarrolla toman en cuenta, la calidad de los discursos
de apreciacién cultural que puedan generar sus estudiantes.
A suvez, las relaciones que ella pueda establecer con los con-
tenidos atingentes, presentes en los programas de estudio, no
se identifican explicitamente consideraciones territoriales,
por lo tanto, es primordial hacer una contextualizacién del
curriculum a las vidas del propio estudiantado.

Los datos se organizaron en un esquema, que ha permitido
un tratamiento aglutinador de los mismos, analizados sobre
la categoria que se ha considerado como central. Es impor-
tante senalar que el analisis propuesto a continuacién busca
tensionar el andamiaje conceptual de imaginarios culturales
dominantes en la practica de Yanara con sus estudiantes. La
configuracién de un esquema para explicar un fenémeno,
permite mantener el nivel conceptual en la escritura de los
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términos que han ido emergiendo desde los datos y sus rela-
ciones. Se ha resguardado el considerar lo que Yanara dice,
llegando a un tipo de explicacién tedrica del fendémeno que
se ha estudiado. A continuacién, se presenta el esquema, el
significado y componentes, de cada uno de los elementos que
lo constituyen.

Fig. 8: ESQUEMA ANALISIS
Decolonizar el territorio en torne a las artes visuales.

CONDICIONES CAUSALES:
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Fuente: Elaboracion propia, 2019

El esquema de anélisis (ver Figura 8) se compone de una
categoria central, en que se describen sus caracteristicas y
acciones; también posee condiciones causales, intervinientes
y contextuales, que permiten entender el comportamiento
de los individuos segun la categoria central. Por Gltimo, se
identificaron las consecuencias de una mayor o menor decolo-
nizacién de laspracticas pedagogicas de Yanara. Su estructura
se basa en la Teoria Fundamentada.
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En primer lugar, cabe sefialar que la categoria central se
construye a partir de “patrones repetidos de acontecimientos,
sucesos o acciones/interacciones que representen lo que las
personas dicen o hacen, solas o en compafia, en respuesta a
los problemas y situaciones en los que se encuentran” (Strauss
y Corbin, 2002, p.142). En este caso, se propone la categoria
Desarrollo de las practicas pedagogicas decolonizadoras, la
cual se constituye como eje en el analisis de los datos. Esto
ha permitido identificar las practicas pedagégicas que han
llevado a considerar, o no, la mirada decolonizadora en torno
a las artes visuales, tomando en cuenta los distintos nticleos
conceptuales planteados como referencias tedricas.

Una primera caracteristica de las practicas pedagogicas
decolonizadoras, dice relaciéon con el uso de recursos didacticos
que Yanara tiene en el Liceo Polivalente, lo cual es un factor
determinante para las diferentes actividades de aprendizaje
que pudiera configurar con sus estudiantes. Yanara releva las
Artes Visuales como un potenciador de lo expresivo y lidico,
lo que permite una mayor motivacion del estudiantado hacia
la asignatura. También considera que las salidas a terreno,
que se pueden llevar a cabo en los contextos mas préximos
de la institucién educativa, son muy significativas, ya que
reivindican lo local. Por Giltimo, al considerar los atributos
que tienen los imaginarios de los estudiantes, se evidencia
un acercamiento muy importante para realizar actividades
en sintonia con el contexto.

Las condiciones se definen como “conjuntos de aconteci-
mientos o sucesos que crean las situaciones, asuntosy problemas
propios de un fendmeno dado, y hasta cierto grado, explican
por qué y como las personas o grupos responden de cierta
manera” (Strauss y Corbin, 2002, p.142). Estas condiciones
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pueden ser causales, intervinientes y contextuales. Las condi-
ciones causales representan los acontecimientos que influyen
sobre los fenémenos estudiados, para que estos se lleven a
cabo. En el caso de la profesora, es relevante entender como
la dependencia escolar y su ubicacién geografica resultan de-
terminantes paralas decisiones que considera al momento de
desarrollar su practica educativa. Para Yanara, la proveniencia
geografica de sus estudiantes condiciona el acceso a recursos,
y su contexto social determina sus imaginarios. Por Gltimo,
las Artes Visuales son reconocidas como parte de los intereses
del estudiantado, pudiendo detectarse que en algunos casos
se encuentran determinados por las culturas dominantes.
Fue posible identificar, en el trabajo estudiantil, diferentes
personajes de la cultura visual de la television (Los Simpson,
entre otros). En este tlltimo aspecto, se pudo apreciar el modo
en que la fuerte presencia de imaginarios emanados de los me-
diosde comunicacién, aparecen como unaimportante fuente
de imagenes que nutren —-en alguna medida- los repertorios
icdnicos que manejan los y las estudiantes.

Las condiciones contextuales son el conjunto de condi-
ciones especificas que se relacionan en las dimensiones de
tiempo y lugar, en la creacion del conjunto de circunstancias
o problemas a los cuales responden las personas por medio
de la accién/interaccion. En un primer momento estan los
agentes significativos, tales como la familia, los propios estu-
diantes y los colegas con quien Yanara comparte el dia a dia
de su practica profesional. En cuanto a las etapas relevantes
que condicionan el contexto, ello alude a la formacién inicial
que ha tenido la joven profesional, donde se le ha permitido,
en mayor o menor medida, reflexionar sobre el componente
decolonial. En el caso de la profesora Yanara, esta formacion
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estuvo totalmente ausente. Ello debido a que, en sus afios de
formacion profesional, el pensamiento decolonial no se abor-
daba en el plan de estudios de la carrera.

Por otra parte, el contexto laboral en que la profesora se
desempena puede permitir en ocasiones una reflexiéon de los
contextos propios de sus estudiantes. De acuerdo a lo senialado
por Yanara, no se evidencia un didlogo profesional con otros
colegas o autoridades en funcién del alineamiento curricu-
lar, exceptuando aspectos de tipo mas bien administrativo u
organizacional. Sin embargo, la discusioén en torno al sentido
que puede tener el cuestionamiento de los origenes de sus
estudiantes, puede ayudar a enfatizar una mirada mucho
mas diversa. El reconocimiento de la diversidad resulta clave
para poder incorporar, al terreno de lo cotidiano, aquellos
imaginarios ajenos al colonialismo de la imagen y la cultura
canonicos, con décadas de preeminencia por sobre otras for-
mas artisticas que han obliterado.

Las condicionesintervinientes son aquellas que se relacio-
nan yasea mitigando o alterando el impacto de las condiciones
causales sobre los fenémenos que se estudian. Estas pueden ser
facilitadoras o inhibidoras. De las condiciones intervinientes
facilitadoras, se pudo identificar en primer lugar la valoracién
porla propia cultura, ya sea a partir del reconocimiento de los
origenes de los propios estudiantes, o considerar referencias
de lo local a partir de la ubicacién de la institucién escolar,
como la vida del estudiantado y sus familias. En la condicion
facilitadora, se identificaron dos miradas ligadas a una con-
cepcion del arte con acento en lo auto-expresivo de la cultura
juvenil: por una parte, la de entender el arte como posibilidad
de autoconocimientoy, por otro lado, considerarlos intereses
delosestudiantes en las diferentes decisiones didacticas para
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la ensenanza de las Artes Visuales, rescatando losimaginarios
personales de cada uno de ellos.

Encuantoalascondicionesintervinientesinhibidoras, se
pudo identificar que estas se dan en tres niveles. El primero,
a nivel macro desde el curriculum nacional; el que invisibi-
liza la cultura de origen mapuche del estudiantado. Yanara
manifiesta que se establecen actividades de manera general o
anecdotica, lo cual impide profundizary complejizar el tema.
Debido a ello, resulta mas dificil motivar a sus estudiantes para
que se sientan identificadas e identificados con las diferentes
actividadesarealizar. Lainvisibilizacion corresponde quizas a
la forma méas esencial einmediata de lo definido anteriormente
como “pensamiento abismal”, el cual parece permanecer en
las formas de conocimiento dadas especialmente en aquellos
contextos en los que existe un “residuo cultural” de formas
culturalesoriginarias. En la medida en que la cultura mapuche
queda reducida a la referencia a un objeto, como el kultrin o
la trapelacucha, pero que no profundiza relaciones para su
comprensién, perpetuando su olvido.

A nivel meso, se encuentra la formacién inicial de la pro-
fesora, principalmente en su formacién de pregrado, ausente
-tal como ya se sennial6- de un sustrato conceptual y practico
para abordar la decolonizacién ya sea como contenido y su
posterior reflexién. Cabe sefialar que el hecho de que la for-
macion inicial de pregrado sea considerada simultaneamente,
tanto como una condicién contextual como interviniente,
resulta un dato destacable, pues pone en evidencia la fuerte
implicancia que la reflexién tedérica y conceptual entrega en
la formacién inicial. Esto, en estudios posteriores, podria
llevaral abordaje de conocimientos en contextos situados que
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conecten con las experiencias labores, durante el proceso de
su formacion docente.

A nivel micro, seidentifica el contexto laboral, como cuan-
do se da poca flexibilidad administrativa institucional. Otro
aspecto de este nivel, es el escaso acceso de Yanara a recursos
didacticos diversos, lo cual limita enormemente las posibilida-
des didacticas que tiene la profesora en su ejercicio cotidiano.
Para finalizar, en cuanto ala concepcién de arte del estudian-
tado, esta es acotada y estereotipada; de la que es relevante
destacar que, cuando la actividad esta asociada a la practica
del arte, esta es vista por los-las estudiantes exclusivamente en
un nivel técnico instrumental, lo que les impide integrar un
desarrollo mas critico y reflexivo. Por tltimo, Yanara informa
que a los-las estudiantes se resisten a que se les impongan los
temas en las actividades a realizar, lo que provoca apatia y
como consecuencia, no trabajan.

Los siguientes elementos que se examinan a continuacién
son los que Strauss y Corbin (2002) denominan acciones/ es-
trategias. Estos constituyen “actos deliberados o ejecutados a
proposito para resolver un problema, y al hacerlo moldean el
fenémeno de alguna manera” (p.146). Una primera accién que
Yanara considera es la cultura de origen de sus estudiantes,
como una forma explicita de reivindicar la cultura mapuche,
pero sefiala que sus estudiantes tienen una mirada dicotémica
del mapuche bueno v/s mapuche malo. En anos anteriores,
la profesora propuso este desafio a partir de la confeccién
de mascaras inspiradas en el Kollon'?, pero no tuvo buenos

12 El kollon es la méscara usada por los mapuche en la ceremonia del Ngillatan, Este
rito conecta a la machi (maxima autoridad espiritual mapuche) con el mundo espi-
ritual para pedir por el bienestar, fortalecer la unién de la comunidad o agradecer
los beneficios recibidos.
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resultados, ya que los-las estudiantes llegaron a discutir
agresivamente sobre las diferentes posiciones, muchas veces
encontradas, que cada uno tiene al respecto. Por altimo, el
reconocer los recursos culturales locales, se transforma en
una gran experiencia que posibilita un dialogo con el contexto
mas proximo. La profesora senala los buenos resultados que
le dio el recorrer los alrededores del establecimiento escolar,
analizando diferentes murales que estan en la ciudad, como
motivaciéon parala confeccién de sus propios murales. En este
sentido, los murales se presentan como una oportunidad para
acceder a modelos de abordaje del contexto, en el que se facilita
el reconocimiento de diferentes formas visuales. Si bien este
tipode practicas dan lugarauna hibridaciéon imaginarios, que
constituyen una potencial expansion y descanonizaciéon de
imaginarios de eiconografias, las practicas de arte urbano en el
contexto rural de liceos de orientacién intercultural tensionan
lo que Garcia Canclini llama des-territorializaciéon simbdlica.

El término consecuencias, es aquel que permite manejar
o mantener una situacioén, con un variado nivel de relacién,
y que en la practica permiten explicar cémo se alteran las
situaciones y afectan los fenémenos en estudio y permiten
explicaciones mas complejas. Aqui, se pudieron identificar
que las consecuencias que permitian tensar u orientar hacia
una mayor decolonizacién de las practicas pedagbgicas, se
hacian evidentes cuando Yanara se motivaba sobre el tema
y lo conectaba en el quehacer educativo. Asimismo, también
cuando se consideraba la cultura de origen de los estudiantes,
la disposicion de recursos, tanto en relaciéon con los espacios
fisicos como con los materiales de trabajos diversos, poten-
ciaron la expresividad del estudiantado y la valoracién de las
propias historias (familiares-personales) en las actividades de
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produccién artisticas. Y finalmente, la tensién a la propuesta
curricular ministerial a partir de referentes e intervenciones
por parte de Yanara con orientaciéon decolonizadora.

En sintesis, en el caso de Yanara se observa una menor de-
colonizacién cuando el medio en que desempena su practica
pedagdgica, por efecto de sunormatividad, llega a ser restrictivo.
Es importante reconocer que en uno de los establecimientos
la valorizacién de las historias familiares genera tensiones
identitarias entre los estudiantes. Esto es un factor relevante
para una menor decolonizacién, ya que se tiende a invisibi-
lizar lo propio. También cuando no se poseen los recursos
didacticos necesarios para abordar tematicas que incorporen
una variedad de miradas conceptuales y expresivas, debilita
la practica cotidiana y la posibilidad de trabajar contenidos
disciplinares con sus estudiantes. Los temas derivados del
proceso de globalizacién —como es la musica, video-juegos,
redes sociales, etc.— poseen una gran presencia en la cultu-
ra juvenil, invisibilizando como consecuencia sus propios
contextos, bajo este aspecto la cultura visual dominante. Por
ultimo, es relevante subrayar que esta menor decolonizaciéon
cuando, de manera explicita eintencionada, el curriculum no
considera la cultura mapuche como un patrimonio propio y
de riqueza cultural.

A MODO DE CONCLUSION

Elabordarla decolonizacién en el espacio educativo, plan-
tea desafios al profesor en ejercicio, principalmente en las
opcionesdidacticas que puedeir configurando en el cotidiano
de su practica pedagégica. Este desafio no se manifiesta tinica-
mente reconociendo, tolerando, ni tampoco incorporando lo
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diferente dentro de las estructuras establecidas; sino més bien,
como plantea Walsh (2006), en repensar los modos culturales
para hacerimplosionarlasestructurassociales y epistémicas.

Esta investigacién ha permitido identificar el espacio de
oportunidades que se genera por parte de un-a docente que
puede construir y proponer metodologias, practicas pedago-
gicas insurgentes y estrategias didacticas que desestabilicen,
en el contexto de aula, el orden dominante, y habilitan otras
posibilidades de conceptualizar la propia practica pedagégica
(Walsh, 2013). La profesora sefiala laimportancia de que el es-
tudiantado elija un tema que los motive, ya que ello da mejores
resultadosal considerar la musica que lesgusta, trabajar con las
letrasy temas que se abordan en las canciones, aplicAindolas a
diferentes actividades, siendo una buena oportunidad para el
aprendizaje mas significativo. La profesora reconoce que falta
llevarlos a repensar sus gustos y problematizar el contenido
de las letras junto a ellos.

Ahorabien, el repertorio de estrategias de ensenanza tedrica
en artes visuales no le ha dado buenos resultados a Yanara, al
mismo tiempo, se enfrenta a una limitada comprensiéon del
arte por parte de sus estudiantes, muy apegada a la mimesis:
lo que es bonito o realista. Y si la estrategia que tensioné esta
concepcion de arte fue el muralismo, logrando sacar al estu-
diantado del liceo y mostrarles murales en directo, este tipo de
estrategias exige pensarlo decolonial en ciertosimaginarios ya
codificados acerca de lo originario de la cultura mapuche. De
esta manera, un recorrido y analisis de imagenes de murales
en areas mas urbanas visibiliza cuestiones relacionadas con
preferencias de la cultura juvenil, simbélicamente desterri-
torializada, pero visualmente globalizada.
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El desafio que se plantea a partir de esta investigacion es
desarrollar una postura decolonizadora en la formacién inicial
del profesorado, ya que se convierte en una oportunidad clave,
pararealizar una reflexiéon y co-construir posibilidades junto
alos estudiantes. Situarse en la complejidad, en la que no hay
certezas, es clave para buscar nuevas perspectivas que conside-
ren una pedagogia decolonial, como una oportunidad, como
sostiene Walsh (2013) de estar, ser, pensar, mirar, escuchar,
sentiry vivir con sentido politico, social, cultural y existencial.
Finalmente, el desafio sera entonces buscar pedagogias que
trazan rutas para leer criticamente el mundo y cuestionar las
estructuras discursivas y culturales instaladas por el poder
colonizador desde una orientaciéon decolonial. El lugar del arte
es el espacio en donde la coexistencia de diferentes estéticas,
la del poder hegemoénico histéricamente constituido, y de su
resistencia, la narrativa invisibilizada del colonizado, puede
ser tensionada. Y es aqui, donde la educacién artistica tiene
el llamado a ejercer esa tensiéon desde una conciencia de su
propio quehacer.
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Estimulacion de la capacidad
criticay creativaenla
formacion de docentes de arte

Paola Alvarado Toledo
Académica de la Universidad de
Los Lagos

El presente capitulo muestra los resultados de la investigacion
quereleva percepcionesy experiencias de docentesy estudiantes,
respecto de la estimulacion de la capacidad critica y creativa
en la formacion de docentes de artes. El estudio se desarrollé
en la carrera de Pedagogia en Artes con mencion en Musica
y Artes Visuales de la Universidad de Los Lagos sede Puerto
Montt, cuyo perfil de egreso enuncia el desarrollo de dichas
capacidades, lo que lleva a examinar cuales son las estrategias
de ensenanza aprendizaje que permiten facilitar su estimula-
cién. Epistemoldgicamente, la investigacion se inscribe en el
paradigma cualitativo de investigacién social y se orienta al
andlisis interpretativo de percepciones y experiencias de las-
os actores involucradas-os, lo que corresponde a un proceso
de construccién de conocimiento situado, que emerge desde
las-os docentes, estudiantes y la investigadora, quienes reco-
nocen en otras-os un saber a ser explorado a través del dialogo.
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Los resultados informan sobre principios formativos que
favorecen la estimulacion de la capacidad critica y creativa,
caracteristicas de las-os docentes que potencian o bloquean
dicha capacidad y las particularidades psicosociales del es-
tudiantado y del contexto socioeducativo que influye en su
estimulacién.

Entrelasfinalidades dela Educacion Artistica, durante estas
ultimas décadas, se encuentra el desarrollo de las capacidades
critica y creativa, las cuales han sido expresadas por autores
tales como: Arnheim (1993), Gardner, (1997) y Eisner (2004) y
son consideradas por la Unesco en la declaracién mundial de
la Educacién Artistica (2006). Asi mismo, en el Ambito de la
Educacién Superior, han sido explicitadas en la declaraciéon
mundial de Paris (1998), en donde se demanda realizar cam-
bios profundos en los planes de estudio y en los métodos de
formacion con el objeto de propiciar el pensamiento criticoyla
creatividad en las generaciones de profesionales del siglo xx1.

Desde el ano 2012, bajo el lema profesores con capacidad de
crear, artistas con capacidad de crear acuniada por el cineasta
chileno Claudio Sapian®, la Carrera de Pedagogia en Educa-
cién Media en Artes con Mencién en Musica o Artes Visuales
de la Universidad de Los Lagos Campus Puerto Montt, deci-
de incorporar en la reformulacién de su perfil de egreso; el
compromiso de formar docentes con capacidades criticas y
creativas, surgiendo desde entonces, el cuestionamiento en

13 Gestor del proyecto educativo de la Carrera de Pedagogia en Educacién Media en
artes con menciones en cine y televisién, musica y teatro de la Universidad de los
Lagos, sede Puerto Montt.
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torno a cuales son las estrategias de ensefianza y aprendizaje
que favorecen el desarrollo de dichas capacidades.

De acuerdo con lo anterior, el estudio plantea: relevar las
percepcionesy experiencias de profesoresy estudiantes, respecto
a las estrategias de ensenanza- aprendizaje que estimulen en
los/las estudiantes sus capacidades criticas y creativas. Dicho
planteamiento se inserta en un estudio situado que involucra
a formadoras-es de docentes de artes y docentes en formacion
delatnicauniversidad estatal regional que posee como misién
ser un aporte en su entorno significante, con quienes se busca
identificarlasestrategias de ensenanza- aprendizaje atingentes
al contexto formativo en que se desenvuelven.

Al revisar las investigaciones realizadas en torno a la en-
senanza creativa y sus estilos, tanto en nuestro pais en donde
tenemos a Mena' (2000); Solar y Ségure,’ (1994), como en el
extranjero donde encontramos a Cropey (2001), Fryer y Co-
llins (1991 y Sternberg (1996 y 2000), entre otras-os, nos dan
cuenta de tres areas de interés en las cuales se han centrado
las investigaciones: (1) comprender en qué consiste un estilo
de ensenanza creativo y cudl es suimpacto en el desarrollo de
la creatividad del estudiantado, (2) analizar la relacién entre
practicas pedagdgicas creativasy percepciones, y (3) promover
el interés en acceder a la medicion de las mismas a través de
diversos instrumentos (Barahona, 2004).

14 Entre sus articulos y ponencias entre el 2000 y 2001 destacan: Aprender a Crear,
Cuestionario de Practicas Pedagdgicas, Aprender para crear: cuatro principios para
el trato con el nuevo saber.

15 Entre sus articulos entre el 1994-1997 destacan: Adaptacién y estandarizacién del
cuestionario sobre creatividad en una poblacién chilena, Talleres de creatividad: su
eficiencia en el mejoramiento de las estrategias docentes y Evaluacién de la creativi-
dad: Estudio cualitativo sobre el contexto de aprendizaje
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Considerandodichosestudios es quela investigacién identifica
percepcionesy experiencias docentes en torno a las practicas
pedagogicas que estimulan la capacidad critica y creativa en
el campo de la educacién artistica, fundamentandose en las
teorias implicitas de las-os maestras-os de Marreno (1993). El
autor considera las creencias y percepciones de los cuerpos
docentes como: “teorias pedagogicas personales reconstruidas
sobre la base de conocimientos pedagdégico histéricamente
elaborado y transmitido a través de la formacion y practica
pedagoégica” (Iriarte, Nufiez, Martin y Suarez, 2008, p.245).

Aqui se hace referencia a fundamentos cognitivos mucho
mas sélidos, ya que no sélo considera el conocimiento practico
de caracter subjetivo, personal y situacional, sino que con éstas
se pretende explicar la conexién entre conocimiento subjetivo
y teorias formales presentes en la cultura a la cual pertenece
el-ladocente, que en la presente investigacién corresponde ala
carrera de Pedagogia en Artes de la Universidad de Los Lagos.

Dicho contexto, conduce a describir percepciones especi-
ficas de las-os actores acerca de las caracteristicas del ambito
(contexto educativo) y persona (docente y estudiante) que
influyen en la estimulacién de la capacidad critica y creativa
del profesor-a de artes. Este objetivo se sustenta en la teoria
ecosistémica dela creatividad de Czikszenmihalyi (1998), quién
senala que el fendmeno de la creatividad se observa en las in-
teracciones de un sistema compuesto por tres dimensiones:
el campo, la persona y el ambito, las cuales corresponden a
los ejes de andlisis del presente estudio y permiten abordar el
contexto socioeducativo de la carrera.

En relaciéon con la capacidad creativa, la investigacién
empirica alcanza una gran amplitud a mediados del siglo xx.
Con frecuencia se indica que su constructo esta asociado a
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cuatrocientos significados diferentes (Lopez, 1995) y que todos
sus fundamentos epistemolégicos y paradigmaticos provienen
de diferentes disciplinas (psicologia, filosofia, antropologia,
sociologia, arte, educacién, entre otros), las cuales han servi-
do de sustento a las teorias y métodos sobre creatividad que
se han elaborado y aplicado en estas ultimas décadas desde
las aportaciones de la Escuela Nueva hasta -actualmente- las
denominadas teorias de la complejidad.

Si bien el constructo de la creatividad posee un caracter
multidisciplinario, es preciso indicar que investigaciones re-
cientesrecomiendan estudiarlasen dominios de conocimiento
especifico, en los cuales las personas exhiben niveles distintos
de habilidades creativas, en diferentes dominios. De acuerdo
con los planteamientos de Teresa Amabile (1993):

Las personas tienen perfiles intelectuales y creativos es-
pecificos a determinadas areas del saber, que se expresan y
desarrollan en contextos educativos que promueven la emer-
gencia de motivacién intrinseca, el interés y el compromiso del
sujeto en su Ambito de desempeno. (Rigo, Donolo y Ferradiz,
2010, p.268)

Siguiendo las conclusiones de la investigacién de Rigo,
Donolo y Ferradiz (2010), atender a la expresiéon de mentes y
creatividades en campos disciplinarios singulares demanda
estudios en la linea de lo planteado en esta investigacién, en
la cual el dominio abordado corresponde al campo de la edu-
cacion artistica a nivel de ensefianza superior.

Si bien la capacidad creativa incluye la capacidad critica
tal como lo establece Paul y Elder (2005), es preciso reconocer
que esta ultima corresponde a un conjunto de habilidades in-
telectuales, aptitudes y disposiciones, que llevan al dominio
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del contenido y al aprendizaje profundo. El pensamiento y el
contenido son inseparables y se colaboran entre si.

Ensenar un contenido de manera independiente del pen-
samiento, es asegurar que los estudiantes nunca aprenderan a
pensar hacia el interior de la disciplina (la cual define y crea el
contenido). Es sustituir la mera ilusion del conocimiento, por
conocimiento genuino; es negar a los estudiantes la oportuni-
dad de convertirse en aprendices autodirigidos y motivados
para toda su vida. (Paul y Elder, 2005, p.19)

Ambos autores afirman que para aprender lo esencial de un
contenido o especificamente de unadisciplina, equivale a pensar
hacia el interior de la misma, es decir, debemos pensar anali-
ticay evaluativamente dentro de ella. Dichos planteamientos
se relacionan con el desarrollo de la expertise's, la cual forma
parte del modelo componencial de la creatividad de Teresa
Amabile (1993), en donde se identifican los factores que inter-
vienen en el desarrollo de la creatividad: Amabile describe la
creatividad como la confluencia de: (1) motivacién intrinseca,
(2) conocimientos relativos al dominio (expertise) y (3) procesos
relativosa la creatividad (habilidades de pensamiento). Entre
las caracteristicas del modelo tenemos que éste da cuenta del
caracter multifacético de la creatividad, haciendo acopio de
la heterogeneidad de las variables influyentes, enfatizando
en laimportancia que tiene la interaccién entre todas ellas.

Finalmente es preciso destacar que, para estimular la crea-
tividad en la practica educativa, no dependera del esfuerzo de

16 Término utilizado para caracterizar individuos cuyas actuaciones, en un determi-
nado dominio, son consistentemente superiores a la de los no expertos. Stemberg
(2000), en su modelo de desarrollo de expertise, considera que la capacidad criticay
creativa es un factor relevante junto a otros componentes, tales como: habilidades
metacognitivas, habilidades de aprendizaje, conocimiento y motivacién.
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docentes interesados-as, sino que se requiere ademas de su
integracion en la planificacién del centro y llevarlo a la rea-
lidad del aula, es lo que ha llamado: polinizar la creatividad.

(-..) polinizar significa fecundar, infundir el germen de la
continuidad y expansién. La creatividad es social por natura-
leza (...) Polinizar la creatividad es intentar que germine en la
vidayen laactividad profesional, en el propio desarrollo y en
relacion con los otros. La flor que no poliniza no da fruto; la
creatividad que no se poliniza muere pronto el primer paso es
tomar conciencia de su valor social. (De la Torre, 2006, p.317)

Para De la Torre (2006) llevar adelante esta tarea de trasfor-
macion interior e induccién haciala practica creativa, requiere
de: (1) conviccién o preferencia, (2) competencia, (3) consistencia
Vv (4) persistencia. Estos constituiran los cuatro puntos cardina-
lesde una educacion creativa: ser, saber, hacery querer. Estos
ultimos los define como los parametros que debieran orientar
su evaluacién y diagnéstico de la creatividad y por tanto de su
concepcién y estimulacion.

METODOLOGIA

Epistemolégicamente esta investigacion se inscribe en el
paradigma cualitativo de investigacién social y se orienta al
andlisis interpretativo de percepciones y experiencias de do-
centes y estudiantes respecto de las estrategias de ensenanza
y aprendizaje que permitan estimular la capacidad critica y
creativa. Esto corresponde a un proceso de construccion de
conocimiento situado que emerge desde las-os docentes, es-
tudiantes y la investigadora, quienes reconocen en otras-os
un saber a ser explorado y co-construido a través del dialogo,
como se mencioné anteriormente.
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El estudio incorpora en su propuesta metodolégica una
perspectiva y técnica de analisis de informacién que se sus-
tenta en el disenio emergente de la teoria fundamentada de
Glaser (1992), la cual surge de los datos, para lo cual se efecttia
codificacién abiertay de esta emergen las categorias (también
por comparacidn constante) que son conectadas entre si para
construir teoria. El trabajo de campo considera la aplicacién
de la entrevista episdédica (Flick, 2004), que permite estudiar
un contexto especifico a partir de las experiencias que los
sujetos almacenan como conocimiento narrativo-episédicoy
semantico. Estas entrevistas fueron aplicadas a 6 docentes y
aun grupo de 20 estudiantes de la carrera, del octavo semes-
tre, con las que se induce a un proceso co-regulado de toma
de conciencia respecto a la forma de estimular la capacidad
critica y creativa del estudiantado.

Los criterios de seleccion de la muestra, en el caso de las-os
docentes, consintieron en: realizar docencia en algunas de las
lineas de formacién artistica, declarar a lo menos en dos pro-
gramas de asignaturas aprendizajes esperados que expliciten
la capacidad critica o creativa y predisposiciéon a participar.
Para el estudiantado; haber cursado la asignatura Teorias de
la creatividad que se dicta en el octavo semestre de la carrera
y predisposicion para participar.

Parala seleccion de informacion de entrevistas realizadas
adocentesy estudiantes, se establecieron los criterios de perti-
nenciayrelevancia, desarrollando dicho proceso en tres etapas:

1. Desarrollo de categoria de codificacion, se clasifican los datos
en relacién con ideas, temas y conceptos que emergen de
la lectura de cada una de las entrevistas. Se seleccionan



Estimulacion de la capacidad critica y creativa

las expresioneslingiliisticas méas significativas de cada una
de las entrevistas y posteriormente se dialoga con dicha
seleccién para realizar interpretaciones acotadas, que se
transforman en pequefias unidades semanticas (frases).

2. Desarrollo de categorias emergentes, en la cual lasunidades
semanticas, que fueron seleccionadas en la etapa anterior,
son sometidasaun proceso de comparacién sistematica en
el cual se ordenan, agrupan y clasifican teniendo presentes
los criterios de homogeneidad y pertinencia y a su vez los
tres ambitos declarados en la problematizacién en tornoa
la capacidad creativa: persona, ambito y campo.

3. Triangulacién delainformacion en cada estamento, interesta-
mentaly con el Marco tedrico. La primera permitié conocer
la opinién en forma diferenciada de profesores y estudian-
tes. En La triangulacion interestamental se establecieron
relaciones de comparacion entre los sujetosindagados, en
tanto actores situados, en funciéon de los diversos tépicos
del estudio, conlo cual se enriquecié la visién del escenario
intersubjetivo. Y triangulacién con el marco teoérico, que
correspondid6 a la accidn de revision y discusion reflexiva
de la literatura especializada, actualizada y pertinente
sobre la tematica abordada.

RESULTADOS

A continuacidn, se presenta la tabla donde se muestran
la relacién de los ejes de la investigacion con las categorias
emergentes, las cuales seran descritas a continuacion.
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Ejes

Categoria emergente

Campo: Educacion
Artistica

Principios formativos para estimular
las capacidades criticas y creativas

Persona: Caracteristi-
cas profesoras-es

Caracteristicas que fomentan o bloguean
la capacidad critica y creativa

Persona: Caracteris-
ticas estudiantes

Caracteristicas psicosociales que deben
ser potenciadas y relevadas para esti-
mular la capacidad critica y creativa

Ambito- contexto edu-
cativo de la carrera

Aspectos del contexto organizativo y
ambiente fisicoy diddctico dela carrera
que influyen en la estimulacién de la
capacidad critica y creativa

Ejesy Categorias Emergentes de la Investigacién

Fuente: elaboracion propia

Categoria 1: Principios
formativos para estimular las
capacidades criticas y creativas
en la Educacidn artistica

En relacién con los principios formativos sefialados ante-

riormente, se observa que estos poseen una estrecha relacion
conlosplanteamientos del modelo de educacion artistica de la

DBAE (Educacién Artistica Basada en las Disciplinas) de Bruner
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y Eisner, explicados por Juanola y Calbé (2004), los cuales
pueden ser ordenados y agrupados en funcién de sus cuatro
objetivos principales. Estos tienen directa relaciéon con lo que
hacen las personas que se dedican al arte: crear, apreciar sus
cualidades, relacionarlo con el contexto sociocultural y exponer
yjustificar susjuicios propios. A continuacién, desarrollamos
lasideas principales de los cuatro principios encontrados.

1. Memoria histdorica y surelacion con el contexto socio-
cultural: dentro de los planteamientos de la DBAE encontra-
mos entre sus principios formativos la vinculacién del arte
con el contexto sociocultural, que es fundamental tanto en
el desarrollo de la apreciacion estética, como en la creaciéon
artistica. Las-os informantes estudiantes y docentes mani-
fiestan la importancia de reconocer la memoria histérica, por
lo tanto, valoran la presencia de las asignaturas de historia
de las artes que poseen en su itinerario formativo, e indican
que en ellas se pueden dar mayores espacios para desarrollar
procesos reflexivos y criticos. En relacién con lo anterior una
de las estudiantes manifiesta que:

Con los textos antiguos te das cuenta de que las historias
serepiten y que el conocer los diferentes periodos universales
te permiten muchas vecesidentificar las causas de los grandes
males que aquejan a nuestra época, o reconocer aquellos hechos
que han marcado positivamente la historio de la humanidad.
Revisar la historia te abre el mundo y la cabeza. (LPT4Y")

2. Experimentacion: es parte fundamental de las primeras
etapas del proceso creativo, lo cual es refrendado por Wallas
(1926), al referirse a la etapa de incubacion, que corresponde a

17 Para cautelar lainformacién privada de quienes participaron del estudio, se utilizé
un cédigo para numerar las entrevistas trabajadas. Dicho c6digo se organiza en base
aalgunos datos de caracterizacién util para la investigadora.
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lafase enla que se piensan en todas lasideas, constituyéndose
como un momento de espera, en donde se busca de manera
inconsciente la solucién, realizando conexionesinusitadas. En
este momento se coloca en evidencia las experiencias previas
y losimaginarios que acompanian a los estudiantes, buscando
un material que emerge de su propia realidad.

La necesidad de otorgar un espacio para pensar y sonar
es mencionada por Torrance, el cual considera que es una de
las caracteristicas de docentes creativos-as. Dichos plantea-
mientos se engarzan con los postulados de Ralph Hallman
(1976), quién indica que en los procesos creativos es necesario
el criterio de no racionalidad, con lo cual apunta a descartar
laimportancia del pensamiento consciente en la blisqueda de
nuevas perspectivas o destruccion de las rutinas.

Para que la experimentacion mediante la improvisacién
fluya, es preciso establecer una atmosfera de libertad y confianza
y por sobre todo potenciar lo ladico. Siguiendo a Betancourt
quién rescata lanaturaleza del juego y toma en consideracion
las polaridades presentes en su esencia: el trabajo y el placer,
lo reglamentado y lo espontaneo, lo secreto y lo compartido,
lo serio y lodivertido, lo incierto y lo conocido, lo imaginario
y lo real, lo competitivo y lo cooperativo.

Lacreacién nace a partir de una situacién limite que nace
a través de un problema. (DFT1)

(...) la creatividad se hace més evidente cuando uno esta
en situaciones extremas, es cuando tu creatividad sale méas a
flote. (DEM4)

En ambas declaraciones se destaca que para generar pro-
cesos creativos es necesario exponer al estudiantado a situa-
ciones limites. Esto tiene relaciéon con el rompimiento de las
estructuras mentales, que hacen conocer el mundo desde otras

— 80—
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perspectivas. Esto se puede fundamentar en los planteamien-
tos de la complejidad de Csikszentmihalyi, quién relevaba
las tendencias opuestas que se manifiestan en las acciones y
el pensamiento de las personas creativas. Precisamente, las
actividades que estimulan la vivencia de opuestos pueden
otorgar al estudiantado un espacio para salirse de su zona de
conforty con ello generar nuevos aprendizajes significativos.

3. Apreciacion: el profesorado considera que es necesario
concientizarlarealidad inmediata en la cual esta inserta-o el-
la estudiante mediante la observacion y problematizacién. El
cuerpo docente entrevistado senala que es importante que el
estudiantado se vincule con su realidad, lo que se explicita de
la siguiente manera:

Se les debe preparar para que ellos sean siper conscientes
de su realidad, porque si son conscientes de su realidad y su
entorno, pueden proponer cosas para cambiarlo (DEM4)

Complementado lo anterior, un profesor-a sefiala la necesi-
dad derelevary reconstruir historias de vida delos estudiantes
y manifiesta que “es necesario pedirles a los estudiantes que
traigan fotos de sus familias y que ellos a través de esas fotos
reconstruyan su historia” (DFT1). Con esto, se busca que el-la
estudiante potencie su propia identidad, reconociendo y ob-
servando su entorno familiar inmediato.

Dichasafirmaciones estan en sintonia con los planteamientos
de Dewey ya que para este autor la Educacién Artistica otorga
al estudiantado la posibilidad de explorar el entorno inmediato
por medio de las artes, con la finalidad de que expresen sus
ideas, sentimientos y sensaciones. Esto es complementado
por Herbert Read, quién considera que la educacién artistica
propicia la coordinacién de todaslas facultades perceptivasy
sensitivas entre siy en relacién con el ambiente, propiciandola

— 81—
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construccion de una personalidad integrada, es decir, ligadaa
situacionesy valores concretos de la realidad en que se desen-
vuelve el individuo, conciliando el desarrollo del pensamiento
abstracto con la sensibilidad.

Que el-la estudiante tome conciencia del entorno inmediato
o de su realidad social, requiere necesariamente potenciar
una de las herramientas mentales que Root- Bernstein (2000)
haindicado como indispensable para el desarrollo de la crea-
tividad: la observacién, la cual define como la capacidad de
prestar atencién a lo que vemos, escuchamos o sentimos en
el interior de nuestro cuerpo. Dicha capacidad resulta fun-
damental en el Ambito de la Educacion Artistica, en donde
encontramos los planteamientos de Arnheim, quién releva
suimportancia porque implica procesos mentales tales como
la clasificacion y el anéalisis, a la vez que favorece el desarrollo
del pensamiento critico.

Junto ala capacidad de observar, el profesorado menciona
la importancia de cuestionar a través de realizar buenas pre-
guntas, de contextualizaral-la estudiante con lo histérico, con
lo contingente en donde pueda crear nuevos esquemas que le
permitan ver la realidad de una forma distinta. Con relacién
a dicha afirmacién, podemos vincular los planteamientos de
Moreira (2012), con relacién a dos de sus principios facilitadores
del aprendizaje significativo critico: (1) aprender a ensefiar pre-
guntas en lugar de respuestas, el cual considera como principio
de lainteraccién social y del cuestionamiento, y (2) aprender
que las preguntas son instrumentos de percepcioén el cual co-
rresponde al principio de la incertidumbre del conocimiento.

Para el profesorado, las reflexiones deben estimularse en
base a preguntas, las cuales dependiendo de la asignatura
rescataran la opinioén de los estudiantes respecto a temas

— 82 —
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contingentes, sobre su quehacer o sobre textos escritos, en
donde la pregunta debe estar formulada de tal manera que de
espacioalaconversacion y desencadene en el estudiantado la
metacognicién.

El desarrollo de dicha capacidad implica que el profesora-
do debe crear las condiciones necesarias para desarrollarla, a
través de las estrategias de aprendizaje que han sido definidas
por Vivas Lépez (2010), quien menciona tres niveles: 1) un
nivel mecanico, muchas veces no consciente para el-la estu-
diante, pero si explicable, 2) un nivel razonado en el que se
lleve a estudiar el por qué se debe aprender algo de una forma
determinada, y 3) un nivel de metacognitividad encaminadaa
ensenar estrategias de autorregulacion, camino que conduce
a la autonomia intelectual y a la madurez para desarrollarse
a través del propio esfuerzo.

Problematizar y observar su entorno inmediato, implica
una oferta de oportunidades para que el estudiantado aprenda
aindagarya cuestionar. Siguiendo a Villegas & Madriz (2005),
preguntar, conversar, leer y escribir son actividades funda-
mentales en el aprendizaje de las ciencias humanas, lo cual
estd en sintonia con lo expresado por uno de los-as docentes:

Problematizar la realidad a partir de su propia vida,
conversando temas contingentes, analizar noticias, ver pe-
liculas o escuchar canciones, analizado o discutiendo sus
contenidos. (DFT1)

4. Generar producto artistico y elaborar discurso estético
propio, considerando la motivacion y reflexién critica del
estudiantado: tanto docentes como estudiantes estan cons-
cientes de que, en primer lugar, deben adquirir y apropiarse
de un lenguaje disciplinar. Las-os estudiantes manifiestan
tener conciencia de que dicho lenguaje se adquiriere a través
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delaimitacién yla practica constante, sobre todo durante sus
primeros afios formativos.

Consideran que los espacios en donde se dan instancias
para elaborar productos artisticos estan casi al finalizar su
itinerario formativo. Sefialan que sus docentes les estimulan
la creatividad desde:

(...) el hay que hacer algo”, en donde generalmente los
enmarcan dentro de contextos determinados, debiéndoselas
ingeniar con las herramientas que les han dado previamente.
Complementado lo anterior un profesor opina que: “La creacion
nonacede lanada, también debe haber algo de oficio” (S1M2).

La elaboracién de un discurso estético a juicio de los-as
docentes, requiere que el estudiantado tenga conocimiento
de un lenguaje artistico y que éste se acomode a lo que desea
deciryalaaudiencia que quiera llegar. También expresan que
la obra artistica debe reflejar algo que le agrade al-la estudian-
te, lo cual esta directamente relacionado con lo planteado por
Lowenfeld, quién desde el ambito de la Educaciéon Artistica,
realiza una interesante relacion entre motivacién y el campo
de referencia. Para este autor resulta evidente que el-1a estu-
diante incluye en sus obras artisticas todo lo que conoce y que
tiene importancia para él, con lo cual ha establecido alguna
relacion mas o menos sensible, afirmando que sus relaciones
emocionales con cosasy situaciones seran parte fundamental
del proceso de creacion.

Otro aspecto que mencionan los-as profesoras-es es po-
tenciar las habilidades investigativas en el ambito tedrico y
estético, con la finalidad que los estudiantes puedan elaborar
un discurso estético propio. Aqui la condicién necesaria es
alejarse de laimitacion de estilos y de los canones preestable-
cidos que lo conduzcan a ser inicamente meros reproductores
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e incentivar que los estudiantes realicen procesos mentales
reflexivos en torno a su obra.

Lo anterior, se fundamenta en los planteamientos de la
tendencia de la educacion artistica, que relaciona las artesy
los procesos cognitivos, en donde el arte es un contenido que
establece el desarrollo de la percepcién, la experiencia y la
estéticay que escapazdeintegrarlo abstracto y lo concreto, lo
afectivo y lo cognitivo, lo manual y lo mental, la fantasia y la
funciény latareayeljuego. Eisner, uno delosautores de dicha
tendencia, manifiesta que el arte suscita variadas formas de
pensamiento entre las que destaca: la atencion a lasrelaciones
entre contenido y la forma de una obra artistica, a fin de que
exista una correspondencia entre lo que se dice y la manera
en que es dicho; la capacidad de ver el mundo desde una pers-
pectiva estética y la posibilidad de traducir las cualidades de
la experiencia estética en el lenguaje hablado y escrito.

Laelaboracién de un discurso estético requiere concientizar
dichos procesos cognitivos que estan involucrados en los pro-
cesos artisticosy a suvezincentivaral estudiante a cuestionar
su produccién artistica para desarrollar su capacidad critica,
facilitando sus procesos de generaciéon de conocimiento en
relacién con el arte. Aqui es preciso tomar en consideraciéon
los planteamientos de Paul y Elder (2005), para quienes:

Ensenar un contenido de manera independiente del pen-
samiento, es asegurar que los estudiantes nunca aprenderan a
pensar hacia el interior de la disciplina (la cual define y crea el
contenido). Es sustituir la mera ilusion del conocimiento, por
conocimiento genuino; es negar a los estudiantes la oportuni-
dad de convertirse en aprendices autodirigidos y motivados
para toda su vida. (Paul y Elder, 2005, p.19)

— 85—
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Ambos autores afirman que para aprender lo esencial de
una disciplina académica, equivale a pensar hacia el interior
de la misma disciplina. Para aprender el contenido debemos
pensar analitica y evaluativamente dentro de ese contenido,
lo cual es igualmente valido en el campo artistico.

Categoria 2: Caracteristicas del
docente para potenciar o inhibir
la estimulacion de la capacidad
criticay creativa

Entre las caracteristicas del profesor que potencian la esti-
mulacién de la capacidad critica y creativa, se reconocen dos
que han sido mencionadas por las-os siguientes autoras-es: De
la Torre (2006) al establecer que el profesor creativo demuestra
aperturay sensibilidad a lo nuevo, y Csikszentmihéalyi (1998).
Al referirse que se adaptan a cualquier situacién (Flexibles).

Encuantoalascaracteristicas que inhiben, se puede advertir
que las dos primeras éstas estan vinculadas con los plantea-
mientos de Menay Vizcarra (2005), quienes han mencionado
imagenesimplicitasa través de las cuales el sistema educacio-
nal chileno inhibe la creatividad. Entre éstas encontramos la
disociacién o monélogos en paralelo, en donde encontramos
a profesores que no se vinculan entre pares para la organiza-
cién de sus clases y que presentan encajonamiento en su area
disciplinar. Esto tiene relacién con que los conocimientos
que éstos entregan los cuales rara vez se conectan con otros.
No existe la conectividad, provocando que cada asignatura
representa un universo independiente.

Latercera, cuartay quinta caracteristica, estan relaciona-
das con un estilo de ensennanza que responde a una educacién
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instrumentalizada, basada inicamente en la transmision de
conocimiento, en la cual no tiene cabida la reflexién. Cabe
destacar que, de acuerdo con lo expresado, tanto por profesores
como estudiantes, la linea disciplinar en donde se encuentran
con mayor frecuencia a los docentes que realizan este tipo de
practicas pedagogicas corresponde al area de la musica.
Finalmente, las tres tltimas caracteristicas mencionadas,
corresponden a los bloqueos que De la Torre ha identificado
como propios de las personas, en donde encontramos los
bloqueos mentales que manifiestan algunos profesores de la

Carrera. Esto se puede resumen de la siguiente forma:

Potencia

Inhibe

Predisposicién alainno-
vacion; actitud de apertura
al mundo; integran habili-
dadesemocional, relacional
y verbal; actitud eclécticay
sin prejuicios; capaces de
contextualizarse; integran
el conocimiento, el saber
hacery el saber ser; actitud
desinhibida; manifiestan
ganas de construir

Centrados en simismos; enca-
jonamiento en su area disciplina-
ria; centrados en que estudiantes
adquieran habilidades técnicas
e instrumentales; no otorgan
espacios para la reflexién; se
quedan en lainstruccién; miedo
alridiculo y arealizar cambios;
se muestran prejuicios con otros
referentesartisticos diferentesa
los que conoce; actitudes rigidas
y distantes con los estudiantes.

Caracteristicas del docente para potenciar o inhibir la

estimulacién de la capacidad critica y creativa

Fuente: elaboracion propia
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Categoria 3: Caracteristicas
psicosociales de los estudiantes
que deben ser potenciadasy
relevadas para estimular las
capacidades criticas y creativas.

A continuacidn, se presentan las opiniones coincidentes
entre las-os profesoras-es en torno a las caracteristicas que
deben fortalecer las-os estudiantes -cuyas perspectivas son
complementadas por éstos Gltimos- para que se consideren
al momento de disenar estrategias de ensenanza aprendizaje
que fortalezcan la capacidad critica y creativa.

Alrespecto, algunas-os estudiantes se demuestran depen-
dientes, temerosos, abulicosy timidos. Frente a dicha opinién
encontramos la siguiente declaracion:

Me daba miedo hablar en clases con algunos docentes, aqui
yo hablo y se van a reir todos. No sé a veces me quedaba callada
porque para mi la figura del profesor era intimidante (LPT7).

Esta expresion puede tener directa relacién con las carac-
teristicas psicosociales del estudiantado de la Universidad de
Los Lagos, yaque un alto porcentaje de estos son los primeros
en llegaralauniversidad de su grupo familiar y en su mayoria
pertenecen a los tres primeros quintiles socioeconémicos.
La dependencia, la timidez y el temor estan directamente
relacionados con los patrones de comportamiento del propio
individuo o bloqueos receptivos y mentales explicitado por De
la Torre (2006), en donde la inseguridad psicolégica y temor
contribuyen a inhibir las respuestas creativas de los sujetos.

Por otro lado, las-os docentes indican que presentan escaza
madurez y falta de preparacion emocional, lo cual se expresa
en sus estados de animo cambiantes. Para De La Torre, estas
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caracteristicas -al igual que las anteriormente mencionadas-
estdn dentro del propio individuo y corresponden a los bloqueos
emocionales o psicologicos, las cuales estan en sintonia con
lo expresado por un estudiante que a juicio del grupo curso es
uno de los mas maduros:

Como soy mayor, me sentia practicamente como el papa del
grupoy aveces eso me llegaba a chorear, yo tenia que estarlos
persiguiendo para que lleguen a la hora a ensayar, que revisen
los temas (...) (TEM15).

Poseen escaso capital cultural y les cuesta vincular lo in-
telectual con lo artistico. Para la mayoria de ellos lo artistico
sale del alma. El escaso capital cultural del estudiantado forma
parte de uno de los postulados de Bourdieu y Passeron, para
quienes “la influencia del origen social perdura a lo largo de
toda la escolaridad y se hace especialmente sensible en los
virajes del recorrido escolar” (1973, p.38). Para dichos autores
las actitudes culturales se heredan, asi los que viven desde su
nacimiento en un ambiente cultural intelectualizado, poseen
una culturaafinalaescuelaylauniversidad, mientras quela
cultura de las clases subordinadas es ajena e incluso opuesta a
estas instituciones. El capital cultural es una forma de trans-
mision de posiciones sociales, es decir, de reproduccion y de
movilidad.

Dicha condicién afecta la forma percibir el arte, por lo
tanto, las profesoras-es deben incorporar estrategias que les
permitan ampliar su experiencia estética en la medida que
van adquiriendo su lenguaje artistico y académico y junto
esto, ir rompiendo la vision romantica de que lo artistico sale
Unicamente del alma. Esta creencia rememora el movimiento
anti-academicista denominado romanticismo que naci6 en
Alemaniay Reino Unido, en los iltimos decenios del Siglo X v1i1
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y luchaba contra el racionalismo, dandole énfasisal sentimien-
to y oponiéndose a las reglas rigidas e inmutables, en donde
cuestiona la ensenianza clasica impartida por la academia, la
cual rompia con la ensenanza de los gremios de artesanos.

Sibien actualmente ambas posiciones deben ser integradas,
entendiendo que el ser humano esun ser holistico eintegral, en
donde lo creativo requiere de la dimension sensible y racional
paraundesarrollo, lo cual es refrendado por Csikszentmihalyi,
al mencionar las dimensiones paradodjicas de la creatividad.
Asimismo, la gran mayoria del estudiantado posee un lenguaje
artistico de oficio, les falta desarrollar un lenguaje oral y escrito
masacadémico. Estos vienen con un lenguaje artistico que han
adquirido de forma autodidacta, aprendiéndolo mediante la
imitacion y practica. En cuanto a la carencia del lenguaje oral
y escrito es preciso potenciarlo de forma paulatina en todo su
itinerario formativo a través de la lectura y otras estrategias
que deberan ser abordadas de forma sistematica y planificada
por el conjunto de docentes.

En el caso del estudiantado de la mencién de musica estan
centrados en los aspectos técnicos e instrumentales de su dis-
ciplina y a la mayoria les falta ser mas eclécticos, flexibles y
adaptarse a los contextos. Que el estudiantado de la mencién
de musica esté centrado en los aspectos técnicos e instrumen-
tales de su disciplina, esta estrechamente relacionado con
las caracteristicas del profesorado de la mencién de musica
explicitados en el apartado anterior. Esto, debido a que un
alto porcentaje de docentes de la carrera, poseen una escasa
formacién pedagégica, los cuales se dedican mayoritaria-
mente a la interpretaciéon musical y exigen a sus estudiantes
el desarrollo de habilidades técnicas e interpretativas -que,
desde luego, resultan imprescindibles para su desempenio
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profesional- en desmedro de la concienciacién de los procesos
cognitivos y metacognitivos que intervienen en el estudio y
ejecucién musical.

Parala mayoria de las-os profesoras-es entrevistadas-os, el
estudiantado de muisica es mayormente estructurado, ya que
continuamente observan e infieren que estos consideran su
hacer como algo absoluto, lo cual se manifiesta en laadopcién
de actitudes prejuiciosas frente a otras tendencias artisticas
que estan mas lejanas a sus gustos. Esto da como resultado
la tendencia a adoptar un determinado estilo artistico que le
resulta comodo y natural, que por lo general lo condiciona a
una actitud mas rigida.

Estasactitudes deben ser trabajadas porel cuerpo docente
de la carrera mediante estrategias de ensenianza aprendizaje
que promuevan las siguientes aptitudes creativas: flexibilidad,
fluidez de Guilford, explicadas por Lépez (1995) y el criterio de
apertura (Hallman), el cual resume aquellos rasgos que hacen
posible el paso de un estado actual a una situacién futuray; por
tanto, relativamente indeterminada: sensibilidad, tolerancia
a la ambigiiedad, autoaceptacién y espontaneidad.

Falta mayor responsabilidad, autodisciplina y autocritica
en su quehacer, ser mas exigentes, perseverantes y menos
conformistas con ellas-os mismas-os. Dicha declaracién es
consensuada entre las-os docentes y coincide con la de algu-
nas-os estudiantes, quienes manifiestan:

Faltaba autodisciplina en el grupo curso, no habia mu-
cha disciplina personal y eso se reflejaba un ambiente de
desorden (GDM11).

Como estudiantes debemos reconocer que nosotros somos
comodos echandole la culpa a los profes... nosotros tenemos
mucho que no damos. Sea por lo que sea (0JA4).
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Considerar la mejora de dichos aspectos es una condicién
necesaria para potenciar la creatividad, lo cual es refrendado
en la teoria componencial de la creatividad. Por otra parte,
los docentes reivindican la necesidad, la adversidad y la ca-
rencia como condiciones que pueden aportar al desarrollo
de la creatividad, si bien un grupo de estudiantes se perciben
comodos, también hay que considerar una condicién comun
para muchos estudiantes de la carrera, que puede explicar
-en algunos casos- su aparente baja exigencia, perseverancia
y conformismo.

Aqui existen muchos de nosotros que tenemos que tra-
bajar y estudiar. Por eso a veces ando a medias con todas las
cosas y me gustaria poder rendir un poquito mas en cuanto a
la disciplina y como estudiante ser un poco mas capaz, pero
me cuesta mucho por el asunto de las responsabilidades que
tengo. Entonces eso te limita mucho y te desanima, y es bien
diferente llegar a una clase después de almorzar que venirte
corriendo del trabajo a la clase, es otro el contexto, llegas con
otra disposicién, otros sentimientos, no sé (...). (TEM 15)

Esta declaracién refleja la condicién de un porcentaje no
menor de estudiantes de la carrera, que deben trabajar para
pagar sus estudios y aportar con un ingreso econémico a su
hogar, lo cual tiende a afectar la motivacion de estas-os estu-
diantes en sus procesos de aprendizaje. Sibien, las situaciones
problematicas tienden a desmotivar a las-os estudiantes, es
necesario reconocer otra perspectiva que resulta alentadora
cuando expresan que: “por la necesidad te las ingenias de al-
guna manera para poder resolver problemas” (Opv8).

Para el estudiantado, la necesidad, la carencia o el hambre de
conocer, losllevan a plantearse problematicas que los conducen
adesarrollar su creatividad para sortear las adversidades que se
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presentan en su entorno inmediato. Por lo tanto, es necesario
reivindicarla necesidad, la adversidad y la carencia comouna
condicion que pueden aportar al desarrollo de la creatividad,
lascuales se vinculan con la capacidad de resiliencia. Siguiendo
a Quinones Rodriguez:

[La] resiliencia es la capacidad del sujeto, que, a partir de
situaciones adversas, construye o reconstruye alternativas tanto
del si mismo como sujeto, como de los procesos relacionalesy
delas condiciones de los entornos particulares de convivencia
en que se desenvuelve. Por la resiliencia, el sujeto es capaz de
replantear nuevas miradas y posibilidades a sus actuaciones
en el mundo, elaboraciéon que logra mediante una fluidez de
pensamientos, sentimientos y acciones de manera creativa. Es
poderllegara generar otras maneras de percibiry actuaren el
mundo que ha sido transformado o destruido por los eventos
traumaticos y/o adversos que afronta. (p.51)

Dicha definicién vincula cada uno de los elementos citados
porlosestudiantesy articula de manera estrecha la creatividad
y la resiliencia, la cual constituye una de las caracteristicas
de algunas-os estudiantes de la Universidad de Los Lagos que
debiese ser relevada por profesoras-es como un valor signifi-
cativo entre las-os estudiantes.

Categoria 4: Contexto organizativo, ambiente fisico y
didactico de la carrera que influyen en la estimulacién de la
capacidad critica y creativa de los estudiantes

En cuanto a los aspectos del contexto organizativo que
permitirian estimular las capacidades critica y creativa, se
manifiesta la necesidad de establecer espacios y disponibilidad
horaria para que las-os docentes realicen procesos reflexivos
grupales que les permitan incorporar, por ejemplo, metodo-
logias activas como el aprendizaje orientado a proyectos, en
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donde se integren varias asignaturas que permitan construir
productos creativos y discursos estéticos propios, en cuyo
proceso las-os estudiantes puedan vincular conocimientos y
optimizar sus tiempos de estudio personal.

Larelacion entre contexto fisico y creatividad ha sido sena-
lada por Betancourt (2006), quién expresa que La creatividad
es inversamente proporcional a los estimulos y materiales y
por Gonzélez (2006), quién lo considera una de las dimensio-
nes que conforma el ambiente educativo en la creacién de su
aula integral para desarrollar la creatividad en la educacion
superior. Este Gltimo autor considera que el contexto fisico
soporta y dinamiza el ambiente psicosocial y didactico desde
la dimensién funcional, técnica, semiédtica y ecolégica del
espacio. Finalmente se puede indicar que:

1) Contexto organizativo: Falta de espacios y de disponi-
bilidad horaria para realizar procesos reflexivos grupales. La
carga horaria de los estudiantes (entre nueve y diez asignatu-
ras semestrales) deja escaso tiempo para producir productos
creativos.

2) Contexto fisico: Falta de infraestructura e implementa-
cién lesgenera desmotivacion en sus procesos de aprendizaje.

3) Ambiente didactico: Realizar buenas preguntas y la
necesidad de generar un clima de confianza en donde puedan
expresarse con libertad y seguridad. La evaluacion puede fre-
nar la elaboracion de discursos y opiniones propias de parte
de las-os estudiantes.

CONCLUSIONES
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En este analisis se ha compartido un diagnéstico preliminar
que aporta principalmente tres componentes para el diseno
y planificacién de estrategias que estimulan las capacidades
criticasy creativas: (1) principios formativos para trabajar en el
diseno curricular; (2) atributos psicosociales de las-os docentes
y estudiantes a ser potenciados y mejorados; considerando el
contexto de una universidad publica y regional (3) aspectos
de contexto organizativo, fisico y didactico a ser considerados
en preparaciéon de clases, clima del aula e implementacién de
programas.

Conrelacién aloscuatro principios formativosidentificados:
memoria histérica y surelacion con el contexto sociocultural;
experimentacion; apreciacion y generacion de producto artistico
y elaboracion de discurso estético propio, se puede vincular
cadaunode ellos con los cuatro componentes del modelo de la
DBAE (Educacion artistica basada en las disciplinas): historia;
critica; estética y creacién, que son parte de la comprension
del campo artistico. Con esto podemos evidenciar que la esti-
mulacion de los procesos criticos creativos en la formacion de
profesoras-es de arte, requiere que lasactividades curriculares
asociadas ala historia, estética, critica y creacién consideren
los siguientes aspectos mencionados por las-os informantes:

a. Reconocer la memoria histérica y su relacion
con el contexto sociocultural, se valora la asig-
natura de historia del arte, que en palabras del
estudiantado manifiestan que les abre el mundo
y la cabeza, quedando como desafio a quienes
la ensenan, el situarse en el territorio para que
contribuyan a generar una identidad cultural
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que permita al estudiantado apreciar no tan
solo una historia universal de las artes; sino a
reconocery valorar el acervo artistico-cultural
local que le rodea.

b. Encuantoalaexperimentacién como parte del
proceso creativo, se requiere que lasactividades
curriculares quelaintegren permitan espaciosno
racionales que apunten a descartarlaimportancia
del pensamiento consciente en la bisqueda de
nuevas perspectivas o destrucciéon de las rutinas
y a gatillar experiencias previas e imaginarios
que acompanan a las-os estudiantes, buscando
un material que emerja de su propia realidad.
Para ello es preciso establecer una atmoésfera de
libertad y confianza que permita potenciar lo
ladico, incitar la vivencia de opuestos y situa-
cioneslimites, que otorguen al estudiantado un
espacio para salirse de su zona de confort y con
ello generar nuevos aprendizajes significativos.

c. Paralaapreciacién, las-os docentes consideran
la necesidad de concientizar la realidad inme-
diata en la que esta inserta-o el-la estudiante
mediante la observacion y problematizacion.
Esto se fundamenta porlo planteado por Herbert
Read, quién considera que la educacion artistica
propiciala coordinacién de todas las facultades
perceptivas y sensitivas entre si y en relacion
con el ambiente, propiciando la construccién
de una personalidad integrada, es decir, ligada
a situaciones y valores concretos de la realidad
en que se desenvuelve el individuo, conciliando
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el desarrollo del pensamiento abstracto con la
sensibilidad. Por otra parte, el profesorado men-
ciona la importancia de cuestionar a través de
realizar buenas preguntas, de contextualizaral-la
estudiante con lo histérico, con lo contingente
en donde pueda crear nuevos esquemas que le
permitan ver larealidad de una forma distinta.
Problematizar la realidad a partir de su propia
vida, conversando temas contingentes, analizado
noticias, viendo peliculas o escuchado canciones,
analizado o discutiendo sus contenidos.

Generar producto artistico y elaborar discurso
estético propio, para ello es necesario la adquisi-
cion y apropiacién de un lenguaje disciplinar, que
tiene lugar en los primeros afios de su formacion
académica. Los espacios que dan instancias para
elaborar productos artisticos se encuentran al
finalizar su itinerario formativo, en donde las
orientaciones que dan las-os docentes de acuerdo
con la percepcién de los estudiantes son bastante
vagas, lo que seresume en la frase: “hay que hacer
algo”, planteando un desafio para orientar los
procesos creativos por parte del profesorado. En
cuanto a la elaboracién de un discurso estético
serequiere que la obra artistica refleje algo que
le agrade al-la estudiante, que se relaciona a lo
planteado por Lowenfeld, quién realiza una
relacién entre motivacion y el campo de refe-
rencia. Para este autor resulta evidente que el-la
estudiante incluye en sus obras artisticas todo
lo que conoce y que tiene importancia para él,
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con lo cual ha establecido alguna relacién mas
omenos sensible, afirmando que sus relaciones
emocionales con cosasy situaciones seran parte
fundamental del proceso de creacién.

Apartirdelos atributos psicosociales del profesorado y estu-
diantado a ser potenciados para estimular la capacidad critica
y creativa, es posible establecer un perfil docente mayormente
pertinente a las caracteristicas de las-os estudiantes de una
universidad publica y regional, el cual requiere flexibilidad,
apertura, integracion de habilidades emocional, relacional y
verbal, entusiasmo, colaboracion, entre otras. Dentro de los
atributos valorados por el estudiantado, destacan su capaci-
dad de resiliencia, la cual es develada en sus declaraciones,
explicitando que, gracias a sus necesidades y carencias socioe-
condmicas, se plantean problematicas que las-os conducen a
desarrollar su creatividad para sortear las adversidades que se
presentan en su entorno inmediato para poder estudiar, por lo
tanto, es necesario reivindicarla y valorarla como condicién
que posibilita el desarrollo de la creatividad.

Por otra parte, al vincular los atributos de profesores y estu-
diantes que deben ser mejorados, se observa una similitud que
dice relacion con el énfasis que le colocan a la adquisicién de
habilidades técnicas e instrumentales, lo cual se da principal-
mente en el area de la musica a diferencia delasartes visuales.
Esto se puede relacionar con en el énfasis en las habilidades
interpretativas en desmedro de las habilidades reflexivas, las
que deben ser incorporadas en el itinerario formativo para
desarrollar su formacioén critica- creativa.
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En cuanto alosaspectos del contexto organizativo que permi-
tirian estimularla capacidades critica y creativa, se manifiesta
la necesidad de establecer espacios y disponibilidad horaria
para que las-os docentes realicen procesos reflexivos grupales,
que permitan incorporar, por ejemplo, metodologias activas
como el aprendizaje orientado a proyectos, en donde se integren
varias actividades curriculares que permitan al estudiantado
construir productos creativos y discursos estéticos propios,
en cuyo proceso puedan vincular conocimientos y optimizar
sus tiempos de estudio personal y tener una experiencia de
aprendizaje integrada.

Finalmente es preciso enfatizar que, para favorecer el
desarrollo de la capacidad critica y creativa en el aula, es
imprescindible realizar buenas preguntas y generar un cli-
ma acogedor, que permita al estudiantado expresarse con
libertad y confianza, recordando que el proceso de cierre de
todo proceso de ensenanza aprendizaje debe ser evaluado a
través de un juicio de valor, que puede frenar la elaboracion
de discursos y opiniones, debido a la presién que ejerce entre
los estudiantes. Por lo tanto, se hace necesario continuar in-
dagando en estrategias que permitan evaluar las capacidades
criticasy creativas en la formacién artistica.
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La practica artistica
colaborativa en el territorio
sur austral. El lugar del paisaje
en los procesos de aprendizaje
de una escuela rural de
rio chico

Dra. Catalina Montenegro Gonzalez
Académica de la Universidad de Los Lagos

El presente capitulo tiene por objetivo compartir el trabajo
realizado en una Escuela rural unidocente de Rio Chico en
la region de Los Lagos, donde se desarrolla la propuesta de
Practica artistica (Blanco, 2001) que ademas contiene algunos
elementos colaborativos, desde los planteamientos del arte co-
munitario (Palacios, 2009) comprendidas como una bisqueda
y “unaimplicacién con el contexto social, que persiguen, por
encima de unos logros estéticos, un beneficio o mejora social
y sobre todo, que favorecen la colaboracién y la participacion
de las comunidades en la realizacién de la obra” (p.199). Lo
anterior, realizado en el contexto de la clase de Artes Visuales
de la escuela mencionada.

Una de las primeras preocupaciones de las experiencias
artisticas en el contexto rural, se vincula con los elementos
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socioculturales y geograficos del espacio habitadoy, por tanto,
uno de los puntos mas relevantes de la practica artistica tendra
que ver con el entorno natural ;Como se podrian integrar los
diversos elementos del paisaje en los procesos de aprendizaje
artistico visual? ;Cémo trabajamos colaborativamente consi-
derando la diversidad de estudiantes de la escuela unidocente?
¢Es posible que el paisaje articule una practica artistica co-
laborativa? Estas son algunas de las preguntas planteadas al
momento de pensar la presencia de las Artes Visuales, ademas
de la relacién de las propuestas del Ministerio de Educacién
conlosaprendizajes de la asignaturay su vinculo con el paisaje
proximo de la escuela. Lo anterior, es también una preocupa-
cién respecto al cuidado de la naturaleza, la consciencia de su
cuidado y la comprension de los elementos que la componen.

LAS POSIBILIDADES DE UNA
PRACTICA ARTISTICA
COLABORATIVA

Segtin Blanco (2001), la practica artistica colaborativa se podria
definir como “una tendencia tedrica y practica de naturaleza
multiple, en la que la actividad artistica intente vertebrarse
en el territorio, entendiendo este, mas alla de sus dimensiones
fisicas, como un espacio donde intersectan cualidades sociales,
histéricas, culturales, psicolégicas, econdémicas, politicas,
etc.” (p.31). Por su parte, Palacios (2009) realiza una propuesta
considerando las practicas artisticas desde una perspectiva
comunitaria, donde se da énfasis a la concepcién del arte
para el cambio social, que se aleja de la institucionalidad y le
resta importancia a la obra para dar énfasis al desarrollo. Es
posible entonces, centrar los procesos de una practica artis-
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tica en “aspectos educativos, de activismo sociopolitico y de
bienestar social y menos sujetos a consideraciones estéticas
o criticas” (Palacios, 2009, p.203). Se persigue la creacién de
un vinculo significativo entre la practica artistica y la propia
comunidad escolar, estableciendo relaciones de confianza
entre pares, permitiendo un desarrollo artistico basado en la
practica dialégica (Rodriguez, 2015) la consideracion del en-
torno inmediato de la escuela y las propias preocupaciones de
la infancia, respecto de la naturaleza y su rol en los procesos
de aprendizaje.

Aqui emergen algunas preguntas que podemos plantear
en relacién al arte en un contexto de ruralidad ;Cémo pode-
mos relevar la importancia de los aprendizajes artisticos en
este contexto? ;Cual es la importancia de su consideracién
para el aprendizaje? En este sentido, podemos evidenciar
la preeminencia del arte para la comprensién y apreciaciéon
del mundo, o como sefiala Anzorena (1998) “un modo de ver
artistico, es decir, un modo de ver nuestro mundo apreciando
y comprendiendo el sentido tltimo de las formas que lo pue-
blan” (p.64), permitiendo de este modo una relacién sensible
con el lugar que se habita, valorando el contexto, permitien-
do una independencia de los procesos y practicas artisticas
que les dan autonomia en el hacer de la escuela, dando paso
a un proceso emancipado, que no dependera de los espacios
culturales urbanos para llevarse a cabo, sino que dando sen-
tido a la propia territorialidad rural. Esto es importante en
un contexto de inaccesibilidad geografica, pudiendo realizar
procesos artisticos considerando las propias singularidades.

En este sentido, las posibilidades de llevar a cabo una ex-
periencia estética o acceder al mundo cultural “dependera en
gran medida de las experiencias que los[as] nifios[as] transiten,
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de aquello que se les ensefie cotidianamente” (Soto y Vasta,
2016, p.45). Lo anterior, comprendido en experiencias habi-
tuales o no. Esto permite visualizar laimportancia del proceso
personal en relacion a las practicas artisticas y de como esto
es significante en el proceso de aprendizaje.

A esto se suma la consciencia sobre las dificultades de acce-
so alaescuela, las que impiden una relacién permanente con
agentes culturales, cuestion que se acentda al considerar las
escuelas unidocentes, donde el-la director-a es ademas el-la
Unico-a profesor-a, privilegiando areas con mayor presencia
en el curriculum escolar como matematicas o lenguaje. Es
en este punto, donde la comunidad educativa se transforma
también en agente cultural, entonces ;Como se articula la
escuela desde la consideracion de la practica artistica como
mediadora para la reflexion en torno al paisaje y su cuidado?
;Como se transforma el arte en un acto reflexivo? ;Cual es el
rol de la escuela como agente cultural?

Esposible que estas preguntas tengan multiples respuestas,
sin embargo, es necesario tener en cuenta algunas cuestiones
que permiten transitar desde una ensenanza de las Artes, auna
practica artistica colaborativa, donde el énfasis estara dado
en los procesos creativos y en este caso en la relacion que se
establece con el espacio que se habita y reflexiona, teniendo
aqui algunos puntos centrales como el cuidado del agua y la
naturaleza, el reconocimiento de los componentes del paisaje
que definen el lugar y la propia relacién de la infancia con estos
elementos, que articularan un discurso de atencién, consi-
deracion y defensa de la naturaleza desde el proceso artistico
realizado en colectivo.

Sera necesario entonces, comprender que la practica artis-
tica tiene un rol no solo vinculado a los aprendizajes artisticos,
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sino también con el lugar especifico, entendiendo entonces que
no son repetibles ni comparables, sino experiencias singulares
que permiten abrir la reflexién en otros espacios. Asi, cada
proceso de practica artistica sera en si misma significativa
para quienes participen de ella.

LA PRACTICA ARTISTICA Y EL
CURRICULUM ESCOLAR RURAL

En este panorama se hace urgente la puesta en valor de expe-
riencias donde ademas de desarrollar una propuesta artistica,
es menester del establecimiento educativo tener una cobertura
curricular delos niveles que atiende. Es necesario senalar que
muchas escuelasrurales, estan teniendo cada vez menos estu-
diantes, lo que ha derivado en el cierre progresivo de muchos
establecimientos. Al respecto, Solis y Nufez (2014) plantean
dos elementos relevantes, que justifican la situacién, por un
lado, que las escuelas “no alcanzan los estdndares técnicos y
tampoco cuentan con las condiciones administrativas que
justifiquen su viabilidad” (p.58) y por otro lado que la baja
cantidad de estudiantes hace insostenible la perdurabilidad de
las escuelas segiin el sistema de subvenciones por estudiante,
lo que convierte a estos espacios de aprendizaje en lugares en
peligro de extincién.

Vinculado a lo anterior y en relacién al curriculum, Elliot
Eisner (2017) plantea que “constituye la serie de actividades
que dan direccion al desarrollo de las aptitudes cognitivas de
la persona” (p.185), se pueden entonces identificar diversos
tiposde curriculum, donde el mismo autor, plantea la concep-
cién de uno in vivo que releva la importancia de la aplicacién
del curriculum en las aulas. Aqui “la persona mas cercana a
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la situacion —el ensenante- si que los conoce y es por ello que
se encuentra en la posicion de realizar los ajustes necesarios
paraadaptar el curriculo a las circunstancias locales” (Eisner,
2017, p.186). Seglin esto, podemos considerar las propuestas
ministeriales como un punto de partida para el abordaje de
aprendizajes artisticos o plantear su adaptacién al contexto,
es decir un curriculum expansivo, que se entrelaza con la rea-
lidad cotidiana.

Alrespecto Efland, Freedman y Stuhr (2003) evidencian las
ventajas de proponer curriculos localizados “que unas veces
respondan a las necesidades e intereses locales y otras veces
presenten diferentes estilos de arte y problemas interpretativos”
(2003, p.166). A esto se suma la propuesta de una educacién
expandida (Diaz, 2012) permitiendo desdibujar los limites de
la ensenanza para pensar los aprendizajes en cualquier parte
y en cualquier momento, permitiendo al espacio escolar ser
parte de esto, ausente de jerarquias del dentro fuera, siendo
cada experiencia de vital importancia. Emerge también “el
sentido del camino, del proceso, del experimento: es un es-
pacio y un tiempo para la educacién desde la comunicaciéon”
(Diaz, 2012, p.54). Esto permite concebir la educacién y las
practicas artisticas como una forma de “integrar otros espa-
cios de aprendizaje para nutrir los contenidos de la educacion
formal, con saberes, reflexiones y perspectivas no formales,
que se anaden a los curriculums formativos como estrategias
de aprendizaje” (Vidagan, Soria y Lozano, 2016, p.140).

Esta idea se contextualiza en una propuesta curricular de
arte posmoderna, que podria ser una solucién al momento de
pensar en como situar el curriculum en los diversos espacios
educativos, ain cuando los-as autores-as plantean el riesgo de
lareduccion de contenidos comunes en tanto se de importancia
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preponderante a lo local. Sin embargo, es necesario senialar
que estas problematicas podrian ser abordadas constantemen-
te por las escuelas, sin perder de vista los requerimientos del
sistema escolar, siendo una forma de constante reflexién sobre
los aprendizajes y sus vinculaciones con la vida cotidiana del
estudiantado.

Dicho esto, se hace urgente relevar laimportancia de estos
espacios para las comunidades rurales y las potencialidades
que estas representan. Es posible entonces poner en valor,
las practicas que se desarrollan comprendiendo el contexto,
teniendo por ejemplo escuelas con un nimero pequeno de
estudiantes, lo que, en el caso de la Escuela rural de Rio Chi-
co, persigue una relacién colaborativa y artistica desjerar-
quizada, “practica que, a través de la expresion artistica, los
movimientos sociales o las politicas pedagogicas colectivas,
generan desde la autogestion espacios dialégicos de practicas
artisticas para conocer y representar el entorno desde una
posicion colaborativa de interaccion social” (Rodriguez, 2015,
p.37), donde la confianza, el didlogo y la consideracion de las
experiencias propias en conjunto con el contexto (Montene-
gro, 2018) articulan las actividades, donde el arte se organiza
como un acto mediador para la reflexién en torno al paisaje y
el aprender. Asimismo, los procesos situados de la educacién
son provechosos para la comunidad “cuando la situacién en
su conjunto conduce al aprendizaje en las artes, los resultados
positivos se refuerzan. Esta concepcién otorga al aprendizaje un
caracter social” (Eisner, 2017, p.125), lo que en la escuela rural
permitiria comprender el rol en la comunidad y el territorio.

Al considerar los elementos anteriores, se pone la mirada
en el propio proceso de practica artistica colectiva-colabora-
tiva, cuestionando la figura de artista-creador/a para pasar a
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un proceso de confianzas y ayuda entre pares, configurando la
experiencia artistica como un ejercicio anémalo, que valora
los pequenos relatos, las historias de vida, involucrar las ex-
periencias para abrir el didlogo y la escucha, en lo que Rodrigo
(2010) define como pedagogias colectivas en tanto una forma
de resistencia del conocimiento hegemonico, centro de las
discusiones contemporaneas sobre lo artistico pedagogico,
cuestion que se lleva a cabo a diario con escuelas multinivel,
manteniéndose al margen de lo comun.

SOBRE LA ESCUELA Y LOS
ABORDAJES DE LAS ARTES
VISUALES EN EL CONTEXTO
DEL VALLE DE RiO CHICO

La Escuela Rural de Rio Chico, tiene nueve estudiantes en los
niveles de primero a sexto basico. Es un espacio que valora
el entorno natural y hace alusién constante a la necesidad
de mirar hacia afuera para aprender. Ejemplo de esto son los
relatos de la infancia contando la historia de una vaca que
llevaron al colegio o de los dias que se pasan la cerca del vecino
para pasar al rio.

Aln cuando las experiencias relatadas pueden ser signifi-
cativas, es preocupante la necesidad de especialistas en Artes
Visuales y su escasez en el contexto rural. En el caso de esta
propuesta colaborativa, se responde al llamado de la propia
directora quien invita a integrantes de la comunidad univer-
sitaria a desarrollar actividades artisticas en la escuela.

Desde esta invitacion, comienza la reflexion en torno a
como se puede llevar a cabo una practica artistica que aborde
los objetivos de aprendizaje (0A) de los niveles a los que perte-
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nece el estudiantado. Esto, teniendo como objetivo central de
lapropuesta llevar a cabo experiencias significativas, poniendo
énfasisal desarrolloy andlisis dela propia practica artistica en
un proceso colaborativo y respetuoso de las individualidades

de cada estudiante.

Frontis de la Escuela Rural de Rio Chico, comuna de Puerto

Montt. Fuente: elaboracién propia

La propuesta se articula entonces a partir de un primer
diagnoéstico realizado con la comunidad educativa, en torno a
los contenidos u objetivos de aprendizaje mas debilitados del
curriculum de Artes Visuales desde donde se planifican las
actividades tanto tedricas, reflexivas como practicas.
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PRACTICA ARTISTICA: LA
ESCUELA RURAL Y SU PAISAJE

Como se menciona anteriormente, la escuela Rural de Rio
Chico cuenta con una profesora que ademas tiene responsa-
bilidades directivas en el centro, lo que dificulta el desarrollo
delos aprendizajes artisticos, tanto por su especificidad como
por el acceso territorial a la escuela.

Debido a lo anterior, se propusieron algunas actividades
que se evidenciaron en la conversacién diagnostica y que
consideraran por una parte el territorio, el contexto sociocul-
tural del estudiantado y los requerimientos del Ministerio de
Educacién en cuanto a contenidos y Objetivos de Aprendizaje.

Es asi como se realizan las siguientes actividades:

(i) Cartografiar

Es en esta actividad donde nos preguntamos: ;Como se
llama el lugar donde se ubica la escuela? ;Qué cosas de
la naturaleza estan alrededor? ;Cuales son los elementos
de la naturaleza que vemos cuando venimos a la escuela?
{Qué colores podemos identificar en ese recorrido? ;Se-
riamos capaces de reconocerlos? Con estas preguntas, la
infancia comienza a configurar un mapa donde la escuela
se posiciona en el centro de una tela blanca para llevar a
cabo la organizacion de una geografia permeada por la
propia mirada del grupo. El proceso cartografico permite
comprender el rol de un proceso reflexivo visual que “deri-
va en la construccién de una obra artistica” (Montenegro,
2019, p.518). A partir de esta invitacién se utiliza témpera
y lapices pastel graso.
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Proceso del trabajo cartografico en tela

Fuente: elaboracion propia

Llama la atencién en este proceso colaborativo cartogra-
fico, la definicién de los elementos mas relevantes presentes
en el paisaje. Uno de los que mas llama la atencién es la copa
de agua (lado derecho de la imagen), dada la necesidad de su
cuidado en el contexto rural, donde las personasde lazona han
llevado a cabo durante los tltimos anos, acciones de defensa
del Rio Chico, para evitar lainstalacion de una hidroeléctrica
y ademas del cuidado de las napas subterraneas que proveen
de agua a la comunidad. Dicho lo anterior, el estudiantado
desarrolla un mapa imaginado (Lapefia, 2014) donde inte-
ractian elementos del cotidiano como las casas, la escuela,
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elinvernadero y la copa de agua con los elementos del paisaje
natural que también componen el entorno cotidiano como los
arboles del camino, el rio y los animales.

En este punto, el grupo de estudiantes realiza un relato sobre
sus propios espacios en ese mapa e identifican elementos que
son relevantes para todo el grupo, como por ejemplo el rio.

(ii) Excursién al rio

Las-os nifias-os manifiestan conocer el rio puesto que su
profesora-directoralas-os lleva constantemente de excursion.
Esun lugar familiar, aspecto que se hacia atractivo puesto
que esa relaciéon permitia que comprendieran también su
relevancia parala comunidad, siendo un espacio donde la
infancia se transformo en guia de la actividad.

Siguieron trabajando con algunos elementos del proceso
cartografico como los lapices pastel y algunos papeles. En
este punto, el paseo por el rio se presentaba como un pro-
ceso pedagdgico, para poder habitar los espacios, “buscar
sentido a nuestras percepciones, convencernos de que
todo lo que nos rodea tiene una causa o una finalidad, de
que nuestro entorno y lo que ocurre en él tiene sentido”
(Lopez, 2014, p.79), es por tanto la excursién una forma,
como senala Lopez (2014) de leer el paisaje y apropiarse-
lo, permitirse que a través del propio acto de caminar se
pueda “construir un mundo propio que oscila entre lo real
o loimaginado” (Rubio, 2011 en Lapena, 2014, p.22), para
luego evidenciar estas oscilaciones en la continuaciéon del
trabajo cartografico.

El desafio era poderidentificar los colores que habiaen el
paisajey poderreproducirlos en paletas de color. Mientras
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caminabamos, las/los nifias/os se metian sin problema a
las posas de agua, porque no solo era parte del recorrido,
sino también un juego.

Realizamos una actividad vinculada a la observacién
del paisajey sobre todo alaidentificacién de los colores del
mismo. Cada estudiante tenia una caja de lapices pastel graso
desde donde se sacaron los dos tonos de verde que venian
por defecto. No pudieron evitar su asombro y comenzaron
a indicar que sus cajas de lapices estaban incompletas. Se
pregunt6 como se hacia el color verde, contestaron sin du-
darlo jmezclando azuly amarillo! respondiendo que, entonces
silo sabian hacer podian resolverlo sin tener los verdes de
la caja. Comenzaron a darse cuenta de que los verdes que
podian ver eran muy variados. Se acercaban a los pastos,
luego miraban el verde de la montana y se daban cuenta
de que no eran iguales, luego miraban los verdes cercanos
al rio y era otro tipo de verde. Les pedimos entonces que
confeccionaran paletas de colores.
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Excusién al Rio Chico. Fuente: elaboracién propia

El color predominante fue sin duda el verde, pero conside-
raron colores que formaban parte de sus propios paisajes como
los de su propia ropa, la de sus companeras-os o los colores
de los animales. Esto nos lleva a hacernos algunas preguntas
como ;Se consideran también parte del paisaje?, ;Se sienten
habitando el paisaje?
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Es posible que para este grupo no exista la distancia entre
paisaje y vida cotidiana porque ese paisaje Es el cotidiano.

Ellenguaje y el conocimiento del estudiantado respecto a
los elementos naturales, animales, sonidosy sus descripciones
hacen pensar en que es una experiencia de vida constante,
no reciente ni aislada. Conocian el camino al rio y por dénde
pasar el cerco de malla metalica. Sabian por dénde se podria
bajar a la orilla y contaban experiencias previas de excursiéon
al lugar. También sacaron fotos con un 1PAD de las cosas que

mas les llamaban la atencion del paisaje, dando importancia
al cieloy a laluzdel sol.
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Fotografias tomadas por el grupo de estudiantes.

Fuente: elaboraciéon propia

Las fotografias, la visita al rio y el reconocimiento y expli-
cacioén del territorio que realizaba el estudiantado, develaba
la valoracion por el lugar y las formas en las que podian rela-
cionarse. Esto permitia a su vez que pudieran organizar los
elementos que se presentaban con mayor importancia en el
proceso cartografico que se realizaba en la tela una vez que
volviamos a la escuela.

De esta manera, no solo existia una experiencia fuera del
aula, sino también una relacién entre los elementos y espacios
de importancia con el proceso de mapeo y la elaboracién de
una geografia propia (Lapefia, 2014). En este sentido, se releva
el proceso de observacién y la interpretacién de los colores
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presentes en esa observacion, situando las paletas de colores
enloslugares donde fueron realizadas. Aqui se hace necesaria
la preocupacién en torno al color como manifestacién de vida
y como un espacio reflexivo sobre el paisaje, sus ciclos y el rol
que tiene la infancia en su cuidado y conservacion.
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Reconocimiento y ubicacién en la cartografia de las

fotografias y las paletas de color.

Fuente: elaboracién propia

Aloanterior se suma el proceso de recoleccion de elementos
naturales presentes alrededor de la escuela.

(iii) La recoleccion

Dentro de las experiencias territoriales vinculadas a la
practica artistica, observar se hace sumamente relevan-
te, para llevar a cabo el proceso de creacién colectiva. En
este sentido, el acto de la recoleccién y observacién de
elementos naturales presentes en la escuela permite una
familiarizacién y atencién hacia la naturaleza, lo que da

— 122 —



La practica artistica colaborativa en el territorio sur austral

paso a su reinterpretacion a través del dibujo y la pintura
para posteriormente situarla dentro de la cartografia.

b v\”r - : ® l

Clasificando y ordenando lo recolectado.

Fuente: elaboraciéon propia
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Finalmente, el grupo de estudiantes completa el proceso de
obra como la concrecién de una practica artistica colaborativa
que dio como resultado una cartografia colectiva donde se

establece una relaciéon imaginada del territorio, situdndose
en relacion con la escuela a través del establecimiento de sus
casas, las paletas de color y sus propias fotografias.

Cartografia finalizada Fuente: elaboracién propia

De esta manera el grupo de estudiantes se apropia del es-
pacio de la tela configurando la obra, la que posteriormente
esubicada enlaentradadela escuela en relacion con los otros
elementos del lugar, como plantas y pizarras.

Es necesario senalar que los propoésitos de la actividad en
cuanto a cobertura curricular fueron alcanzados, siendo una
experiencia que se espera provechosa para la comunidad, en
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tanto pueda ser un punto de partida para futuras experiencias
y abordajes de la ensenianza del arte en el contexto rural.

PARA TERMINAR

A partir de la experiencia, se hace urgente que las escuelas
rurales tengan practicas artisticas relevantes que les permitan
por una parte reflexionar sobre las relaciones que existen entre
el arte y sus contextos diversos tanto naturales-geograficos
como socioculturales, dando espacio a la reflexion de lo que
Rogoff (2011) define como giro educativo al plantear vinculos
entre lo pedagogico y lo artistico, propiciando espacios de
dialogo social desde el ejercicio creativo.

De esta manera a través del arte se problematiza, como se
mencioné anteriormente, sobre la figura del-la artista crea-
dor-a y la deconstruye para dar paso a una practica artistica
reflexiva que releva su importancia para la comprension de los
espacios habitados geograficamente, la marginalidad socialy la
sensacion de extincidon que hoy es parte de las escuelas rurales.

La experiencia en la Escuela rural de Rio Chico persigue
ademas propiciar procesos creativos que visibilicen su lugar
y rol en el espacio geografico regional y codmo habitan, cons-
truyen e imaginan los espacios. De esta manera, esel grupo de
estudiantes quienes construyen el conocimiento colectivamen-
te y organizan el proceso de aprendizaje artistico, llevando a
cabo reflexiones que guian la produccién del conocimiento y
el proceso artistico.

Asi, la observacioén y reconocimiento del color y el paisaje
como una practica artistica colaborativa en un espacio escolar,
es atravesada por la defensa del rio, la conservaciéon del agua
y laincorporacion del arte para la reflexion cotidiana.
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Colaborar se transforma en un espacio dialégico vital en
tanto la comunidad se articula desde dindmicas de confianza,
donde la profesora-directora estd en una constante busqueda
por hacer de la escuela un lugar de aprendizaje significativo,
atendiendo a la definicién de la escuela como un lugar para
un aprendizaje para la vida.
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Un sistema pedagogico sustenta valores socio-politicos, cultu-
rales, éticosy estéticos instalados ya sea por métodos validados
en la contingencia politica, como por procedimientos que es-
tablecen (supuestamente) losideales formativos trazados por
el sistema educativo de cada nacion. Por eso cada sociedad, en
particular, necesita construir, en consistencia con los princi-
piosideolégicosy culturales, las bases sobre las que se sustenta
el proceso de formacién de la persona y la manera en que se
deriva el logro del ideal de ser humano al que se aspira. En el
caso de Chile, la educacién escolar no ha presentado grandes
cambios en los Gltimos anos.

Existen algunas barreras infranqueables que no han per-
mitido avances sustanciales en el sentido y en la propiedad
de los procesos formativos al interior de las aulas. Se siguen
sustentando principios de equidad y calidad con parametros
de mercado; las reformas que ha impulsado el Estado no han
reflejado mejoras en la calificacion de los cuerpos docentes y
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los procesos de ensefianza y aprendizaje aiin se sostienen en
metodologias contenidistas y asignaturistas (Ferrada, 2017).

LA EDUCACION ESTETICA
EN CONTEXTOS VULNERABLES

Alvincular el arte, la experiencia artistica y la formacién pe-
dagoégica como un didlogo de conocimientos, se construyen
nuevas formas situadas de aprendizajes donde convergen las
experienciasvividasy los sentidos generadosidentitariamente
por las comunidades en su territorio. Esto lleva a pensar en
el real protagonismo que posee el arte (educacién estética)
con los procesos tradicionales de la educacion escolar, ya que
las subjetividades afectivas y las sensibilidades que provoca
la experiencia de aprender desde las artes, no han sido lo
suficientemente valoradas en la educacién tradicional. En
este sentido, las ciencias han tendido a determinar su objeto
y hacernos explicable el mundo. La formacién que el profe-
sorado realiza en las escuelas y universidades debe plantear,
antes que nada, la pregunta, en tanto problemaética y desafio:
(Quéideal de ser humano queremos formar? ;Qué identidad
lo sostiene? ;A qué pertenece? preguntas que se fundan en
la experiencia sensible, en el conocimiento, en la razén y en
la instalacién por parte de nosotros y nosotras, docentes de
nuevos fundamentos pedagégicos.

Situacién que preocupa mas adn, en territorios rurales e
insulares con alta vulnerabilidad social. Ensenar y aprender
en las escuelas, a través de los paisajes culturales, de los am-
bientes naturales, de lasdiversas visualidades, materialidades,
imagenes, formas y colores, generan nuevas sensibilidades
que permiten la expresion del imaginario de las-os ninas-os
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y jovenes creadoras-es en espacios dindmicos y complejos en
permanente didlogo para conceptualizar, reconstruir y resig-
nificar el conocimiento obtenido. Sefiala Pineau (2009) que
cuando existe una apertura de los aprendizajes relacionados con
una multidimensionalidad de los conocimientos, se plantean
nuevos puntos de vista sobre las teorias educativas clasicas
que reducian la formacién educativa a una mera instruccion.

Chile necesita incorporar, en su sistema educativo, la
permanente reflexividad (pensar los entornos pedagégicos
y los ambientes ecosistémicos en su organizacion) para pro-
mover el pensamiento estético, critico y consciente a través
del desarrollo de procesos cognitivos como la percepcién, la
interpretacién, la comprension, el analisis, el desarrollo de
laintuicién, la sensibilidad creadora yla corporizacion de las
experiencias como sustento del sentido de los aprendizajes en
el estudiantado (Ferrada, 2017). Por este hecho, el principio
dialégico desde la complejidad (entiéndase para este texto:
identidad territorial, educacién estética y nuevas practicas
formativas desde las artes) se torna fundamental para com-
plementar procesos de ensefianza y aprendizajes efectivos al
interior de los espacios escolares.

Laeducacién estética se presenta como un medio transfor-
mador parareorientar el mundo sensible de los estudiantes en
la comprension de sus entornos inmediatos. Esto conlleva a
descubrir desde la sensibilidad —educacion estética-, el sentir
a partir del fenémeno educativo, logrando desarrollar pau-
latinamente cuestiones como la valoracién por aprender; la
construccion de nuevos conocimientos; la manifestaciéon de
la sensibilidad estética y creativa; el planteamiento de nuevos
problemas para nuevas preguntas; la aceptacion de la legitimi-
dad del otro y de los entornos; la valoracién de la diversidad;
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el descubrimiento de un pensamiento critico e integrador
(Ferrada, 2017). Es prioritaria una educacién que evidencie de
un modo mas consistente su vocacion cultural, que sea estéti-
camente mas interesante, pero a la vez mas licida y eficiente
en sucompromiso ético - social, contribuyendo, por ejemplo,
a una mayor conciencia medio ambiental y al cuidado de la
naturaleza (Errazuriz, 2015).

Considerar los territorios culturales y naturales identi-
tarios en la formacion escolar, releva los aprendizajes como
un verdadero movimiento recursivo, reflexivo y estético.
Una suerte de evocacién de la experiencia aprendida en los
procesos de formacion pedagdgica (evocar, del latin evocare)
entendido como traer a la memoria algo vivido y percibido
desde el pasado. Permitiria recordar una diversidad de escenas
de remembranzas que dan el sustento a la compleja manera
en que el sujeto es en el mundo para reconocerlo y también
resignificarlo. En este sentido es que la estética juega un papel
preponderante en la construccion de la realidad cotidiana.
Para Mandoki (2001),

En la percepcién estética, por lo contrario, las categorias
racionales disminuyen significativamente, como en la férmula
kantiana delo que “place sin concepto” (aunque no desapare-
cen del todo) y nos enfrentamos a la realidad no en funcién al
reconocimiento y clasificacién practica delos objetos a nuestro
alrededor sino por la epifania de su descubrimiento inespe-
rado. Nos volvemos sujetos de la fascinacién, del asombro, la
turbacion, el espanto, o la ternura ante objetos que en otros
momentos simplemente habian permanecido desapercibidos
o automaticamente reconocidos y catalogados. (p.17)

La educacion estética en su acciéon formativa, produce la
inclusion de nuevas racionalidades, emociones, creaciones y
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comprensiones de la propia identidad cultural, transformando
al estudiantado en seres emotivos, preparados para socializar
sus mundos, manteniendo relaciones interpersonales de ma-
nera abierta y encontrando soluciones a los problemas que
afectan los territorios con desigualdades sociales y con muy
bajo acceso a una educacién de calidad.

Eldesarrollo de unaeducacion estética en las escuelas rurales
e insulares, confirma el encuentro sensible con la expresiéon
artistica (Ministerio de Educacidn, 2018), con la valoracién
de la diversidad, tanto individual como comunitaria y en la
capacidad de tener experiencias estéticas ante la naturaleza
y lo creado por las personas en su historia local. Todos los
territoriosinsulares son riquisimos en su biodiversidad y por
lo mismo, un permanente libro abierto de conocimientos y
nuevos contenidos. Lo estético juega un rol preponderante en la
valoracion de la diversidad eco-sistémica de las escuelas rurales
e insulares. La educaciéon no puede sostenerse solamente en
el desarrollo del pensamiento y en el despliegue de destrezas
cognitivas. La educacion estética, se constituye en uno de los
mejores medios para desarrollar una formacién integradora de
saberes bajo nuevas miradas pedagdgicas (Montero, Gavilanes
y Cadena, 2014). Estas-os autoras-es sostienen ademas que,

(-..) lainclusidon en los procesos de ensefianza aprendizaje
de las diversas manifestaciones artisticas permitira a los es-
tudiantes explorar desde la perspectiva estética la realidad;
buscar soluciones originales a los problemas propuestos,
impulsando su creatividad e integrandose armonicamente al
entorno natural e histérico. (p.57)

La ensenanza tradicional, ha promovido la separacién de
las disciplinas unas de otras y de los objetos con su entorno.
En esta separacién, no selograrelacionar lo que realmente se
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encuentra unido y entretejido en un contexto donde la inte-
ligencia no sabe hacer otra cosa que separar. De esta forma,
las maneras de conocer y, en consecuencia, el conocimiento
pertinente para los contextos multivariables, deben dejar en
evidencialarelacién que posee el conocimiento con su propio
sentido de existencia, en tanto que la ensenianza de las artes
deberia reconocer en el conocimiento, su propia humani-
dad al situarlo en el mundo y asumirlo como posibilidad de
transformacién y saber representacional. Al respecto, cues-
tionamientos no menores pueden plantearse con relaciéon a
contextos vulnerables: ;Cudles seran las proyecciones futuras
de muchas-os ninas-os y jovenes insulares o rurales que ven
truncadas sus expectativas personales y profesionales por
los contextos socioeducativos en los cuales participan? ;Se
podria sostener que la formacién escolar mantiene implicita-
mente una mayor reproducciéon de desigualdades sociales en
eco-sistemas no convencionales como lo son la cultura social
delasislasy del campo? ;Es posible hablar de una educacion
estética que permita potenciar el concepto de calidad en los
procesos de ensenanzay aprendizajes y superar los anteriores
cuestionamientos?

El intento de cambiar idearios educativos y practicas
docentes tradicionales, en acciones fundamentales para la
formaciéon humana, prioriza ala educacion estética como una
forma para transformar las maneras en que el conocimiento y
los saberes (ya sea aquellos que circulan al interior de las salas
de clases como los relativos a los entornos eco-sistémicos de
la escuela), se hacen méas comprensibles, ya que con el descu-
brimiento de lo sensible y del sentir el fenémeno del arte, se
podrian desarrollar las siguientes cualidades que suponen fu-
turas hipoétesis de trabajo: la afeccién con unaintencionalidad

_136_



El aporte de la educacion estética en la formacion escolar chilena

sensitiva, la autoimagen como identidad recursiva, la motiva-
cién por aprender, el trabajo colaborativo en su diversidad, la
construccion de nuevos conocimientos desde el conocimiento
estético, el planteamiento de nuevos problemas para nuevas
interrogantes, la aceptacion de lo distinto, la valoraciéon de
lo distante, el desarrollo de competencias divergentes que
potencien las miradas frente al mundo, el descubrimiento de
un pensamiento critico en el trabajo auténomo, el desarrollo
del pensamiento creador, el valor de lo identitario y territorial,
etc. Esto hace que la ensenianza en el medio rural y en su vin-
culo con la educacién estética, se transforme en una practica
integradora de otros conocimientos y saberes sentipensantes
en su formacién. Con Varona (2016) sostenemos que:

Los[as] ninos[as] merecen sin lugar a duda que su ensefianza
sea contextualizada y seadecue alas necesidades, contexto so-
ciocultural y diversidad de los y las estudiantes. La educacion
estética delasensibilidad humana puede entenderse como un
sistema de acciones estéticas encaminadas a actuar sobre la
conjugacion de lo afectivo y lo racional a fin de activar a los
seres humanos en el enfrentamiento a la indolencia. (p.119)

Asumiendo lo anterior, se nos repite una constante en
la produccién cientifica y que tiene directa relacién con los
estudios e investigaciones que se han realizado en torno al
tema. No obstante, dimensiones como una educacién parala
comprensién de contenidos, la sensibilidad del conocimiento,
lasafeccionesy emociones en torno a los procesos formativos,
la manifestacion estética y artistica de las escuelas (Marini,
Merchéan y Aguayo, 2018), el pensamiento ecologizado (la
naturaleza como texto), el ser-en-grupo, la relacién familia-
escuela, territorio etc., plantean sin duda, nuevas interrogantes
entorno alarelatividad que poseen las dimensiones sefialadas
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en el Ambito educativo actual ; Es posible considerar prioritaria
una educacion estética y artistica que permita una formacion
con sentido de calidad vertebral? La educacién estética (como
ambito de la formacién escolar), sigue estando en deuda en los
contextos educativos, -sobre todo vulnerables-, ya que no se
ha potenciado su integralidad en los procesos de ensefianzay
aprendizajes (Errazuriz, 2015; 2017).

En los altimos anos se ha reevaluado la incidencia que
posee el valor pedagdgico de las artes (educacién artistica) y
su manifestacion estética, como factores determinantes en
la innovacion de practicas educativas que puedan elevar los
estandares de calidad en la educacién (Errazuriz, 2017). La
escuela debiera ser un motor de desarrollo e innovacién en
cualquier contexto donde se ubique, pero ademas el desarrollo
estético y artistico desde y hacia la comunidad, permitiria a
las-os estudiantes generar nuevos cédigos para la construccion
de una cultura visual y escolar con sentido (Pizarro, 2018).

Esindudable comprender que, a estas alturasla sensibilidad
artisticano tiene que realizarse mediante una asignatura que
se llame educacién estética, ya que el efecto educativo deseado
(despertarla sensibilidad y eliminar la pérdida del sentido dela
educacion) puede alcanzarse no solo a través del trabajo docente,
sino por diversas vias insospechadamente innovadoras en su
sentido y en sus consecuencias pedagogicas. jHe aqui el valor
del arte y la estética! El sentido espacial, territorial, cultural
y formativo dela educacion estética, transforma la educacién
en una forma de aprendizaje situado en un tiempo y espacio
fisico-personal-socio-histérico-cultural concretos (Tourifian,
2016). A partir de la metafora del rizoma como creacién de
espacios de encuentroy accion, la educacion estética presenta
el ensenar y el aprender del estudiantado, como una forma
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colaborativa, participativa e integradora en la comprension
de los diversos contenidos de clases y los que se encuentran
fuera de ella (la naturaleza como texto). Para Torres de Eca
(2016) “como un proceso democratico y social que involucra a
quienes participan y les capacita para posicionarse de manera
critica ante aquello que estan aprendiendo y viviendo” (p.18).

No es extrano considerar entonces que ha existido una se-
paracién curricular entre las artes y las ciencias. Las escuelas
han enfatizado los aprendizajes en el desarrollo de un tipo de
racionalidad, lalégico-matematica, dejando en un plano me-
nosrelevante, otros tipos de inteligencias, de racionalidadesy
de formas de conocimiento como la estética y la artistica. La
incorporaciéon de la educacién estética -transversal al curri-
culum escolar- desarrolla la actitud de didlogo con los otros
participantes de la escuelay con la comunidad socioeducativa
del territorio insular. En la formacién estética, las relaciones
con el mundo local y las nuevas practicas formativas en la
complejidad, permiten explorar mundos y contextos plenos
de significados culturales, amplian las indagaciones para in-
vestigar y crear nuevas formas de representacion que transiten
entre el arte, la cultura y la vida comunitaria en el territorio
(entre matices, mixturas y texturas dialégicas).

EDUCACION ESTETICAY
PENSAMIENTO COMPLEJO

Desde el pensamiento complejo, la educacion estética se trans-
forma en una fuerza para dialogar con las matrices conceptua-
les epistémicas (adquiridas culturalmente) y con los modelos
educativosincorporados tradicionalmente. La accién dialogica
interrogay potenciala generacion de nuevos comportamientos,
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nuevas formas de ser y hacer para la creacion de insospecha-
das realidades e imaginarios dentro del fenémeno artistico
(descubrimiento de patrones rizomaticos y autopoiéticos en el
pensamiento creativoy sus propias reflexividades contextuales).
Pensar desde la complejidad la educacién estética, involucra
para Morin (2010) tres columnas que soportan el paradigma
epistémico: El principio dialégico (todo fenémeno esta en una
relacion de didlogo desde una multiunidualidad en el centro
deunaunidad), la recursividad organizacional (proceso en el
cual los productos y los efectos son al mismo tiempo, causas
y productores de aquello que los produce: auto-constitutivos,
auto-organizadores y auto-productores) y finalmente, el prin-
cipio hologramatico (la parte estd en el todoy el todo estd enla
parte —unitaxmultiple). Es en este sentido que el pensamiento
complejo corresponderia a una forma de mirar el mundo que
relaciona directamente sujetos y objetos de conocimiento para
la comprensién de diversos contextos multidimensionales
supuestamente distantes entre ellos. Esta nocién es mas que
el contexto, es el conjunto de fenémenos que relaciona partes
diversas de la experiencia de cada uno de nosotros, ligadas de
manera holistica, que permiten entretejer y entrelazar una
serie de condiciones bioldgicas, antropolégicas, culturales,
ambientales y creativas. constituyentes del fenémeno de la
vida: lo bio-antropo-cultural (Ferrada, 2017). Es desde este
sentido que el pensamiento complejo es una nueva impronta
parael desarrollo de la sensibilidad artistica y estética escolar.
En este sentido adquiere un significado especial el arte y la
sensibilidad, dentro de la educacién estética y en particular
en la formacién del ideal de hombre que se quiere formar. A
través de la educacién estética “se transmiten valores éticos,
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se crean sentimientos que pueden llegar a convertirse en nor-
mas y principios de comportamiento” (Bertoli, 2016, p.327).
Se desconoce el real aporte que puede tener una ensefianza
que complemente la experiencia de la sensibilidad como un
factor determinante en la construccion y valoracion de la vida
cotidiana, susinstituciones, escenariosy practicas (Errazuriz
2015). Sila sensibilidad corresponde a aquella facultad de per-
cibir estimulos de la realidad por medio de los sentidos y de
reaccionar ante las sensaciones originadas en el interior del
propio cuerpo, una pedagogia sustentada también en lo sensible,
tenderia a provocar la capacidad dialdgica para sentipensar
el cuerpo como el habitar permanente de la experiencia, y la
experiencia vivida como una suerte de escritura de nuevos
saberes y conocimientos (Flores y Retamal, 2011) al interior de
los espacios educativos. Para Errazuriz (2015) “la precariedad
estética delos espacios educativos, de sus muros, instalaciones,
areas verdes, etc., constituye un factor que puede impregnar en
la comunidad una atmosfera deteriorada del ambiente” (p.94).
Desde estos fundamentos, es prioritario que las comuni-
dades directivas en las escuelas vulnerables, comprendan la
realidad desde una mirada que pueda reconocer su contexto
como una multiplicidad de sistemas complejos, permitiendo
laintegracion de las formas de comportamiento y su relaciéon
con el fendmeno estético y artistico. Es a través de la experien-
cia artistica que, desde el sentir, el pensar y el hacer, se logra
explorar espacios de conocimiento de manera distinta y dis-
tante a las formas que la tradicién haimpuesto. La educacion
estética no es ajena a practicas investigativas tradicionales.
El fendmeno estético también produce supuestos tedricos,
interpretaciones de la experiencia vivida y determinaciones
sobre el contenido aprendido. Para Torres de Eca (2016).
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Los procesos artisticos son procesos de descubrir, indagary
reflexionar sobre el yoy el otro. Se trabajan realidades intimas,
sensoriales y se exploran emociones y vivencias de modos no
lineales. Se explora nuestra relacién con las cosas y con los
otros de un modo diferente de las otras disciplinas. (p.21)

Cuando se incorpora el arte y la estética en un proceso
formativo, no basta el reconocimiento de él y sus formas ex-
ternas (obra), sino su base tedrica, su territorio, su contexto
reflexivo, su relaciéon con la vida, la dialégica entre ciencia y
técnica que ha imperado en la modernidad. No es menor que
el arte resuma lo que el hombre hace en su vida y en su vin-
culaciéon con la realidad. El pensamiento entonces perduray
se proyecta hacia nuevos horizontes reflexivos y artisticos.
Pensar la educacién estética desde el Pensamiento Complejo,
permitira renovar las practicas docentes y los aprendizajes
de los estudiantes valorando la experiencia como un saber
dialégico, la comprension de los fendémenos por sobre la ex-
plicacion, el desarrollo del pensamiento estético como siste-
ma dinamico para potenciar el papel de la comunidad en sus
imaginarios simbdlicos, en la valoracién del sentir, pensar
y en su identidad territorial. Ninas y nifios de las escuelas, a
partir dela percepcién interactiva, podran incorporar nuevos
conocimientos en la compresion de los entornos naturales y
sin duda, cultural y local.

El paisaje ofrece a los seres humanos una fuente de esti-
mulos y recursos en diversas dimensiones: estimulador de
los sentidos: la observacion de una panoramica paisajistica
despierta las capacidades contemplativasy de interiorizacion
de las vivencias ambientales del individuo e interdisciplinar:
permite integrar aspectos de la historia, la estética, la dina-
mica de cambios, la economia, entre otros, con aspectos de las
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ciencias naturales y sociales. El paisaje se convierte en el lugar
de encuentro de distintas disciplinas donde llevar a cabo accio-
nes multi e interdisciplinarias. (Hernandez, 2016, pp. 43-44.)

La permanente reflexividad artistica (discurso pedagogi-
co-pensamiento estético) permitira en las comunidades escolares
rurales e insulares, promover el pensamiento critico y reflexivo
a traveés del desarrollo de procesos cognitivos y sensibles en
la formacién pedagdgica. Segin Santana y Rodriguez (2016),
la conciencia espacial —elemento fundante de una educacién
estética- es entendida como la forma de atribuirle un signifi-
cado particular al espacio habitado. Nos permite comprender
el papel del territorio y de los entornos circundantes de nifias/
osy jévenes, familias y docentes para comprender el vinculo
que existe entre el significado del territorio -creado histérica-
mente- y los cambios permanentes del entorno producto del
avance de la modernidad en espacios vulnerables. Sostiene
Alvarez y Ther (2016):

Todo ello deriva en que no solo evidenciamos que la pérdida
de una o mas cosmovisiones costeras coincide con conflictos
que no logran superarse, sino ademas que la desaparicion del
caracter mestizo del ser comunitario costero influye, pues lo
que se ha superpuesto es un modelo de identidad, ser y hacer
trasplantado desde el centro del pais, muy afin con el propio
modelo neoliberal y con las demandas del Estado por generar
poblaciones dependientes. (p.125)

En el contexto de la complejidad, la nocién de ecologia
de la accién (Morin, 2011), se transforma en un método pro-
gramatico que permite la construccién de nuevas matrices
conceptuales y practicas (mapeos) para trabajar con las co-
munidades escolares con situacién de vulnerabilidad. Dicha
nocion, corresponde a una red de relaciones sociales, educa-
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tivas, ambientales, estéticas y productivas que conforman un
entramado organizacional. Se podria reflexivamente trazar
un paisaje identitario-ecosistémico, como forma de carto-
grafiar entornos experienciales y mapas artisticos educativos
como manifestacion de una identidad estética y cultural. La
funcién de unaidentidad ecoldgica (en accidén), distinguiria a
un habitante de las islas y de los campos, en sus practicas so-
cioeducativasy estéticas. En otras palabras, unaidentidad de
pertenencia estética educativa que pueda vincular al habitante
con sus entornos y con su realidad social y politica compleja.
La concepcién de la educacién estética como reconstruccion
y construccion contintia de los aprendizajes, implica la valo-
racion de la experiencia situada como un:

Proceso activo, asumido por los participantes, a partir de
una clara planificacién, determinacién de propésitosy disefio
de procesos de aprendizaje- ensenanza en contextos claramen-
te situados. De tal manera la educacién artistica reside en la
posesién de dichas experiencias porque en ellas se encuentra
su significaciéon. (Soldrzano, 2016, p.18)

Por esto mismo, desde la complejidad, se podran vincularla
realidad socioeducativa, losimaginarios artisticos y estéticos
y lapertenencia al territorio, con el fin de generar cartografias
artisticas en torno a la relevancia de la educacion estética en
contextos escolares. Este tipo de ensenanza y formacién desde
la estética y la expresion artistica, lograra evocar una nueva
manera de transformar los espacios creativos-pedagogicos
en las-los estudiantes y la comunidad. Para Mejia (2013) “se
producen acciones artisticas en la demarcacién y creaciéon
de territorios con posturas corporales, gestos sonidos, com-
posiciones de elementos expresivos, conjunciones ritmicas
de actividades, en la conversion de una materia en materia
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expresiva” (p.39). Una suerte de cartografias y mapeos de la
experiencia natural y cultural, que sensibiliza los espacios
educativos y los proyecta en el tiempo con nuevos sentidos
formativos. El mapeo permite la puesta en escena de otros
saberesy que corresponderian a unaimagen perceptiva de un
determinado momento del territorio en un espacio que estd en
permanente transformacion. Las cartografias experiencialesy
los mapeos artisticos ayudan a trazar un territorio relacional,
actuando como espacios méviles de discusion y creaciéon que
favorecen el intercambio de saberes, la disputa de espacios
hegemonicos y potencian el proceso creativo e imaginativo
entre la comunidad educativa. Dicho proceso puede significar
un gran avance formativo en una comunidad pedagégica, al
incorporar unadiversidad de territorios (desdelo natural hasta
lo cultural) en la experiencia de aprender. Mandoki (2012),
propone la nocién de bellar, sefialando que:

Lo que le estd ocurriendo al sujeto al momento de asignar
el atributo de belleza tendria que denominarse “bellar”. Al ver
el fulgor de lo que consideramos bello, percibir o escuchar una
voz melodiosa “bellamos” esa experiencia y somos bellados en
ella. No equivale a “embellecer” que significa hacer bello un
objeto que nolo era, mientras que “bellar” nada tiene que ver
con el objeto: es un acto que le ocurre al sujeto en la epifania
del bellamiento (...) Bellar es expandir nuestra percepcion al
apreciaralgo y hallar perfeccion a través de él, como el lunecer
sobre el rio en Tlon. Menelao estuvo a punto de asesinar a su
esposa que tanta calamidad habia provocado a los aqueos y
troyanos, pero al momento en que Elena se descubre los pechos
ante él, Menelao bella en ellos.

18 Mandoki, K. (2012). Bellar La epifania del bellamiento. Recuperado en
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La educacién estética en territorios rurales e insulares,
puede cartografiar sobre como los colectivos de pobladores
construyen una historia y una memoria colectiva por medio
de la resignificacién del territorio que habitan y sobre como
se manifiestan los procesos de adaptacion, transformacion, de
resistencia y conservacién de la propiaidentidad. Finalmente,
y siguiendo a Delgado, Duplat, Ramirez, Barriosy Ortiz (2018),

(-..) cuando hacemos cartografias, encontramos el pasado
en el presente materializado y documentado en mapas vividos.
El acto de cartografiar implica la creacién de relaciones y la
experiencia que establecemos con los espacios; una experien-
cia que se recrea a partir del ejercicio creativo y se reactiva
con los observadores que se relacionan posteriormente con
el mapa. Una cartografia es particular, se sittia precisamente
en experiencias subjetivas, nuestra cotidianidad y las maneras
particulares de narrar nuestras memorias. No solo buscamos
contener nuestros recuerdos senalados desde los espacios, bus-
camos reactualizarlos, recrearlos y resignificarlos, esperando
construir otras formas del pasado en el presente y, por tanto,
otras formas de pensar nuestro futuro. (p. 46)

PROYECCIONES

Las tensiones que posiblemente generan las variables de ca-
lidad y equidad en contextos insulares y rurales, (igualdad/
desigualdad de oportunidades) tenderian a definir las formas
que asume la discursividad social y educativa. La manifesta-
cién de estos dos pilares, relevaria la importancia que posee
la inclusién de la mirada estética-artistica de la comunidad,

www. https://revistareplicante.com/bellar/
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en los espaciosal interior de las escuelas y en sus ecosistemas
organizacionales. Lo anterior tenderia a interveniry modificar
lastramasy tejidos que genera la propia comunidad desigual-
mente dotadas de capital cultural y social. La identificacién del
descubrimiento de lo estético en los territorios vulnerables,
permitirian construir una serie de matrices experienciales
que configurarian una red de relaciones dialégicas para la
creacion de espacios complejos de interacciéon y reflexion en-
caminados hacia la integracion y el desarrollo de diferentes
saberes y de practicas simbolicas y reales. Se podria suponer
que la sensibilidad estética y artistica —en su diversidad de
manifestaciones escolares y comunitarias- permitirian trans-
formar la convivencia al interior de las escuelas y a producir
nuevas relaciones sociales en los sistemas eco-organizativos
delasescuelasruralesy delasislas. Se podria transformar no
solamente el interior de los ambientes de la escuela, sino que
también nuevas formas de representar y resignificar -bajo
acciones estético artisticas- los elementos de mayor relevan-
cia ambientales y culturales, reincorporandolos al proceso
formativo como maneras innovadoras de conocer. Se podria
sostener ademas que los entornos naturales, se transforma-
rian en un libro abierto de conocimientos, susceptible de ser
traducida en experiencias estéticas.

A partir del trabajo con las comunidades -bajo el descubri-
miento delaeducacion estética-, permitiriala re-definicién de la
mirada estética de los territorios, para valoraridentitariamente
el propio espacio construido y su permanente resignificacion
con lo que se ha vivido (pasado), lo que se vive (presente) y lo
que se vivira (futuro); sobre todo con lo que se vivira, porque
la experiencia vivida nos permitiria configurar lo que puede
ser el territorio a partir del modo comunitario de habitarlo.
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Se supondria entonces, que lacomunidad ya no se miraria asi
misma desde su vulnerabilidad, sino desde el empoderamiento
insular que se retroalimenta a partir de reflexividades expe-
rienciales en espacios de interacciéon y dialogo. Sin duda que
estasacciones, tenderian a generar nuevas formas de relaciones
socialesy estéticas cotidianas: ninasy ninos, familias y escuelas
autocriticas, reflexivasy activas, capaces de encontrar nuevos
sentidos a las situaciones problematicas de su entorno, de su
vida personal y comunitaria.
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Las artes musicales en
una escuela Montessori:
experiencia en aula en
contexto austral

Mg. Franco Hernan Millan Rute
Académico de la Universidad de Los Lagos

El presente capitulo da cuenta de una experiencia de aula en
la asignatura de Artes Musicales, llevada a cabo un periodo
de ocho anos de docencia, al interior de un Colegio con me-
todologia Montessori en la ciudad de Puerto Montt, Chile.
Durante dicho periodo, se tomaron decisiones referentes al
enfoque curricular dela asignatura, las estrategias didacticas
y las metodologias de ensenanza. Estas emergieron luego de
ir incorporando elementos propios del método Montessori,
del aprendizaje activo, como el aprendizaje basado en retos
educativos, el método Kodaly en educacién inicial y estrate-
giasdidacticas parala ensenanza de lalectoescritura musical
(solfeo ritmico melddico y llevada a la practica en la ejecucion
instrumental).

De esta forma, se logr6 que toda la actividad desarrollada
a partir de la asignatura, se organizara bajo un proyecto edu-
cativo que consistia en la formacion musical sistematica del
estudiantado, con el objetivo de ejecutar obras a través de la
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lectura, en una secuencia didactica con dificultad ascenden-
te. Esta, iniciaba con el uso de los simbolos de la fononimia de
Kodaly -representados en colores-, hasta la notaciéon musical
tradicional, bajo un enfoque holistico de método. Se entiende
como enfoque holistico de método a un modo ordenado y siste-
matico de proceder paralograr un resultado o fin determinado,
considerando la posibilidad de adaptar o extraer desde cada
enfoque, aquello que permita lograr a mejores resultados de
aprendizaje en el estudiantado; tomando en cuenta el contexto
educativo, las habilidades propias de nifias y nifios, y el nivel
de ensenanza paralas que fueron seleccionadas, combinadas
o adaptadas.

A partir de mi experiencia docente, uno de los principales
desafios de la educacién artistica al sur del mundo, corres-
ponde a la oferta de especializacién y formacién continua en
las disciplinas artisticas. En este sentido, existen contadas
ocasiones en las cuales el profesorado puede cursar a través
de plataformas virtuales, algin curso de perfeccionamiento,
en alguna especialidad artistica. En la mayoria de los casos,
esto implica contar con tiempo para desplazamiento fuera de
la regién y recursos econdémicos importantes, que permitan
cubrir los gastos asociados a aranceles, pasajes y estadia.

De esta forma, personalmente he podido cursar un diplo-
mado en Método Kodaly en Valparaiso, y he tenido la posibi-
lidad de exponery participar en un Encuentro de Didactica de
la Musica en Santiago. Ademas, he podido realizar un curso
de apreciaciéon musical para ensenanza basica on-line del
CPEIP y un inesperado diplomado en composicién musical
dictado en Osorno. Hasta ahora, son estas las herramientas
de perfeccionamiento docente en la especialidad de musica,
que me han permitido actualizar saberes pedagégicos durante
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los iltimos anos. Esto ha tenido un positivo impacto para mi
desempeno en aula, lo cual se ha traducido en un incremento
derecursos didacticos, metodologias, material y herramientas
que permiten ampliar y profundizar las experiencias de apren-
dizaje del estudiantado en todos los niveles, desde pre-basica
a ensenanza media. Ademas, ha permitido generar redes con
docentes de la especialidad, que han fortalecido nexos, ya sea
para el intercambio de informacién o para mantener contactos
con una comunidad que comparte el quehacer pedagoégico en
el area artistica a nivel local.

La formacién continua es un aspecto fundamental a con-
siderar en el ejercicio docente. En este sentido, innovar y al
mismo tiempo conseguir generar aprendizajes significativos
en el estudiantado, implica -como sefiala Ausubel (1983)- la
modificacién y evolucidén de una nueva informacion a partir
de conocimientos previos, generando una idea que hace sen-
tido y por tanto queda implementada como un nuevo saber
(Ausubel, 1983). Esto, con el objetivo de formar al estudiantado
y de mantenerse actualizado. Muchas veces, aquello depende
-sobre todo cuando se habita en este contexto austral- de un
grado significativo de auto instruccién, y de una inquietud
autodidacta por parte del profesorado de la especialidad, para
mantenerse contextualizados en las practicas pedagogicas
ligadas a las expresiones artisticas.

Laevidenciadisponible, apunta a que el profesorado es clave
para el buen desempeno de estudiantes, escuelas y sistemas
educativos, y sugiere que los programas de desarrollo profe-
sional cursados a lo largo de sus trayectorias docentes, son la
via para que adquieran las competencias necesarias para una
buena practica. Estas deben renovarse permanentemente, y
ajustarse a los contextos particulares (Ortega, 2011).
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EXPERIENCIAS DOCENTES
EN UNA ESCUELA MONTESSORI

Durante un periodo de ocho afios, me desempené como
profesor de Artes Musicales en un colegio de metodologia Mon-
tessorien Puerto Montt. La metodologia Montessori comenz6
en Italia a mediados del siglo xx y es tanto un método como
una filosofia de la educaciéon. Fue desarrollada por la Doctora
Maria Montessori a partir de sus experiencias con ninos en
riesgo social. El material didactico que disend, es de especial
ayuda en el periodo de formacién preescolar (Dattari, 2017).

Consideraciones sobre el aula Montessori

« La naturaleza del nino es concreta. Capta el entorno a
través de sus sentidos, para avanzar gradualmente hacia
el significado abstracto.

- Esta educacién sensorial se estimula usando materiales
concretos, disenados para cada asignatura. El material se
distribuye de una manera especifica en un aula de clases
de estas caracteristicas-conocida como salén Montessori-,
habilitada segtin el formato denominado como Ambiente
preparado. Siempre se deben disponer todos los materiales
por areas de trabajo y al alcance de ninas y nifios.

- Elmaterial posee una complejidad graduada y progresiva.
- Seestimula en el-la nifno-a el sentido de autonomia en el
trabajo, por lo cual el-la docente es un-a Guia de Salén.

- Laideafundamental del método indica que alos-asnino-as
se les debe transmitir el mensaje de ser capaces de actuar
sin depender constantemente del adulto. Se espera con el
tiempo, aprendan a pensar y actuar por si mismos sobre
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la base de tres principios: la educacién individualizada,
tomando en cuenta las caracteristicas de cada nino-a; la
mente absorbente del-la nino-a y la libertad y autodisci-
plina (Montessori, 1986). Algunas de las principales carac-
teristicas, que lo diferencian de los métodos de ensenanza
tradicional son:

- Elénfasisen estructuras cognoscitivasy desarrollo social.

« Elalumno esun participante activo en el proceso ensenanza
aprendizaje.

- Laensenanzaindividualizadayen grupo, seadapta a cada
estilo de aprendizaje segun el-la estudiante.

- Cadagrupo curso se compone de ninias y ninos de diferentes
edades, en una sala multigrado llamada “taller” (en el caso
de este colegio en particular, los talleres se componen de
dosniveles, salvo casa deninos, que era un grupo compues-
to por pequenos de medio mayor, pre kinder y kinder). La
razén es que también se busca intencionar la cooperacién
resultante de la interaccién de nifias y ninos de diferentes
edades (Dattari, 2017).

A mi llegada a esta escuela, ya habia estudiado una ca-
rrera de interpretacion musical en guitarra durante 6 anos
y acababa de titularme como profesor de ensefianza basica.
Habia trabajado durante un par de anos realizando talleres
en un algunos de centros culturales de la ciudad, por lo cual
poseia algiin grado de experiencia en la formacién artistica.
Sin embargo, nada de eso compensé mi falta de capacitacion
en método Montessori, del cual no sabia mucho y en el que
no recibi induccién previa que me diera herramientas para
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abordar el trabajo de aula bajo esta perspectiva metodolégica
considerando las caracteristicas previamente expuestas.

Los factores que influyeron en ese desafortunado comien-
zo, por un lado tuvieron que ver con que el colegio disponia
de cupos muy limitados para enviar (con un grado parcial
de apoyo econdémico) a capacitacion para sus docentes en
Santiago, principalmente al Centro de Estudios Montessori
y la prioridad para asignar los cupos, estaba en los docentes
de primer ciclo de ensefianza basica que tenian talleres a su
cargo, por ende las profesoras guias (vale decir, las profesoras
jefe en esos niveles) de taller 1y 2 (que corresponden a 1°- 2°
Basico y 3°- 4° Basico, respectivamente) tenian prioridad para
poder ir a capacitarse en el método.

Otro argumento en relacién a la falta de capacitacion
especializada, a modo de justificacion, era la posibilidad de
capacitarse durante el propio ejercicio docente a través de
una practica diaria y aprendiendo la cultura escolar en este
contexto a través del relato de los docentes con mayor cantidad
de anos de servicio en el establecimiento. Algunos elementos
relevantes dentro de la comunidad eran los rituales Montessori,
que consistian en ceremonias estructuradas cuya tematica
podian ser, una celebraciéon de cumpleanos, una jornada de
reflexién u otra ceremonia solemne donde se utilizaban al-
gunos simbolos concretos, como los materiales didacticos
propios del método conocidos como la torre rosa, las letras
de lija o cursiva de cuero, ademas de un incienso cuyo humo
visible simbolizando el fluyo de aire, una pecera con agua, una
planta y una vela encendida representando los elementos de
la alrededor del globo terraqueo.

Por otro lado, estaban Las grandes lecciones Montessori,
que son narraciones de eventos como, por ejemplo: el Big-
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Bang, utilizando para ello material concreto para explicar el
fenémeno de forma tal que, los y las estudiantes, pudieran
participar activamente de la presentacion vivenciada como
una experiencia sensorial (Montessori, 1986).

ETAPAS DE LA EXPERIENCIA EN
AULA PARA LA ASIGNATURA DE
ARTES MUSICALES

EN CONTEXTO MONTESSORI.

1. Etapalnicial: consistié, como se menciond en los parrafos
anteriores, en un constante aprendizaje de la cultura esco-
lar en contexto Montessoriy un diagnostico global acerca
del grado de conocimiento de los contenidos propios de la
disciplina musical. Esto, mas alla de lo propuesto por los
planesy programas que se habian trabajado anteriormen-
te. En este contexto, fue necesario identificar el grado de
conocimientos especificos que, en mi experiencia como
musico profesional, consideraba necesario instalar en los
estudiantes paralograr un nivel de trabajo en la asignatura.
Esto, a mi juicio, enfocado en conseguir autonomia en la
practica instrumental, siguiendo una partitura acorde a su
nivel, y en la adquisicién de conocimientos generales del
campo musical, pero basados en los principios del método
Montessori. En esta linea, hubo que instalar una propuesta
pedagdgica enfocada en cautivar al estudiantado, fidelizan-
do su compromiso con los objetivos propuestos y al mismo
tiempo, identificando sus diferentes habilidades paralo que
se desarroll6 un primer plan de trabajo que atienda a todas
las necesidades basales que el diagnéstico evidencié. Este
periodo abarcoé los dos primeros anos. Durante el primer
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ano, la asignatura se impartia desde la ensefianza media,

hasta el segundo ciclo de educacion basica, pero no habia

profesor de la especialidad para los talleres I, Il y Casa de

Ninos.

2. Etapa Intermedia: Durante el transcurso del segundo
ano, me solicitaron realizar clases en los talleres II. Por lo
tanto, mi trabajo cubria desde 3° Basico hasta 4° Medio, lo
cual involucra disponer de recursos didacticos para cada
nivel y etapa de desarrollo de los estudiantes. Durante este
periodo, conoci el trabajo de médulo que utilizaban mis
colegas, en la mayoria de las asignaturas de ensennanza
media en el establecimiento.

El médulo de trabajo consistia en un cuadernillo de clases
elaborado o compilado por un profesor de asignatura, como
apoyo al aprendizaje. Lo llamativo de este modulo, era que
contaba con unidades independientes, articuladas por hilos
conductores. Sin embargo, no estaba subordinada a una
rigidez secuencial, que obligue a trabajar en él en la misma
légica de un libro de asignatura, sino que permitia que el-la
estudiante decidiera cual de las unidades queria trabajar de
manera auténoma. El-la profesor-a, en este contexto, actiia
como un-a guia, pero el trabajo lo desarrolla el-la estudiante.
Por esta razén, en un curso que trabajo con este sistema, se
encontraban estudiantes que avanzaron unidades diferentes.
Se establecia, en acuerdo con el-la docente, cual unidad se tra-
bajaria, la fecha de término y la forma de evaluacién. De esta
forma, se establecié un acuerdo estudiante-profesor, sobre la
forma dellevar el trabajo. Por lo tanto, este médulo es un ma-
terial didactico diseniado para desarrollar trabajo auténomo en
concordancia con lo propuesto desde el método Montessori.
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Este modulo tiene una estructura estandar, una portada,
una hoja de presentacion, indice, un formato de cronograma
y plan de trabajo. Cada unidad comienza con una descripcion,
los objetivos, un mapa conceptual de launidad y los contenidos
propios que se trabajan. Estos se construyen a partir de com-
pendios de material didactico, guias de trabajo, extractos de
contenidos de libros o internet, siempre utilizados con finali-
dad pedagégica e indicando la fuente y por supuesto, también
podia contar con material de autoria propia de cada docente.

Altérmino de cada unidad habia un cuestionarioy estrategias
de evaluacién sugeridas para el cierre del proceso formativo.
Este trabajo contribuyd, por un lado, a sistematizar las uni-
dades que se trabajaron durante el afio escolar y establecer el
trabajo que cada estudiante del salén realizaria. Esto altimo,
fomenta la autonomia, lo cual produjo, al ser implementada
en la asignatura de Artes Musicales, que los resultados de
aprendizaje medidos y las calificaciones obtenidas fuesen
valoradas de manera positiva por parte del estudiantado y
equipo directivo, sobre el trabajo realizado con este material
desde la disciplina.

A pesar de los resultados obtenidos en educaciéon media,
este trabajo no cubria algunas de las necesidades educativas
en los niveles de ensenanza basica, tales como instalar la en-
senanza-aprendizaje de un instrumento musical y, principal-
mente, el desarrollo de la habilidad de solfeo ritmico-melddico
que permitiera al estudiantado trabajar de forma auténoma,
usando sus instrumentos musicales y una pequena obra mu-
sical escrita.

Alinicio del tercer afio en el colegio, se necesitaba realizar
un trabajo a mediano plazo que comenzara, por un lado, a
reforzar la lectoescritura musical tradicional en los niveles
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iniciales, de forma clara, efectiva, atractiva y significativa.
Por otrolado, la capacidad de ejecutar instrumentos musicales
debajay mediana complejidad en ensenianza basica, donde se
pudiera llevar al &mbito practico la habilidad de lectura mu-
sical. Esto, condujo al desarrollo de un sistema de ensefianza
de la Lectografia musical que se utiliz6 en la ensefianza basica
a partir del segundo semestre del tercer ano de trabajo y en
adelante, cuando las clases de artes musicales ya abarcaban
todo el primer ciclo de ensefianza basica. Asi, se generd una
secuencia didactica que procuraba, en el transcurso de los
primeros cuatro afios de educacion musical, lograrinstalarla
habilidad de leer partiturasy ejecutar, en instrumentos, melo-
dias escritas, esperando conseguir resultados de aprendizaje
acordes a sus etapas de desarrollo y habilidades especificas.
3. Etapa de consolidacion: Al cuarto ano de trabajo, tenia
algunos estudiantes con habilidades musicales bien de-
sarrolladas en los distintos niveles, reflejado un grado de
dominio en la interpretacién instrumental y en la lectura
musical, que les permitia trabajar un repertorio comin
con autonomia (siempre bajo la guia docente). Ellos com-
partian en un taller al que acudian al término de las clases
unavez por semana, pero en sus cursos trabajaban distintos
contenidos o diferente repertorio, porlo tanto, no huboun
grado mayor de interaccion que brindara la posibilidad de
practicarjuntos masdias por semana o de incorporar a otros
participantes que, por algunarazoén, no podian participar
del taller de musica. Esta situacién condujo a la elaboracion
de un proyecto de intervencién pedagdgica que se tituld
Gran Orquesta Montessori, que se comenzo a implementar
como eje articulador de la asignatura de Artes Musicales
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detodo el colegio, a partir del segundo semestre del cuarto

ano de trabajo y en adelante.

Este proyecto tenia como objetivo general, realizar un
montaje musical en formato orquestal que incorpore a los-as
ninos-as desde primer afno de ensenanza basica, hasta los-as
jovenes de Primero a Cuarto ano Medio. Para eso, se utiliz6
un repertorio comun, seleccionado, arreglado y adaptado
especificamente para ser interpretado segin las habilidades
particulares de cada estudiante y los objetivos de aprendizaje
propuestos desde la asignatura para cada grupo curso de ba-
sicay media.

El reto era conseguir la interpretacién grupal de un re-
pertorio musical comun y realizar una presentacién en vivo
del montaje, al menos en dos oportunidades durante el afio
escolar. Se considerd una muestra interna y otra como acti-
vidad de cierre de anio abierto a toda la comunidad educativa
que integraba el entorno del colegio. Se utilizé el horario de
clasesde cada curso en funcién de asignar los roles especificos
que cada estudiante asumio en esta agrupacion, asi como los
contenidos que le correspondi6 a cada curso segiin su nivel,
siempre incorporando los objetivos de aprendizaje en la inte-
gracion de conocimientos, habilidades y actitudes.

Este proyecto educativo fue presentado al equipo directivo
del colegio en base a la siguiente estructura: definicién de ob-
jetivos de aprendizaje y transversales, fundamentacién, ficha
técnica del repertorio seleccionado, planificaciones semestrales
de cada curso, el cronograma de trabajo y los instrumentos de
evaluacion que se utilizarian, tanto del proceso como del cierre
de la actividad. El proyecto fue concebido bajo el enfoque del
aprendizaje basado en retos educativos.
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Elaprendizaje basado en retos educativos, aborda el apren-
dizaje a partir de un tema genérico y plantea una serie de
retos, relacionados con ese tema. En este caso, el montaje de
un repertorio musical comiin adaptado en grados de dificul-
tad seglin el nivel, que el estudiantado debia alcanzar en un
determinado periodo de tiempo. Dichos retos, conllevan el
aporte de soluciones concretas de las que se pueda beneficiar
lasociedad o una parte de ella (concretar el concierto musical).
Para ello, los educandos disponen de herramientas tecnol6-
gicas, recursos (internos como los instrumentos musicales y
otros externos a la asignatura) y, por supuesto, de expertos
que les ayudan en el proceso (el profesorado a cargo de guiar
la actividad) (Fidalgo, Sain-Echaluce y Garcia, 2017).

El Montaje de La gran Orquesta Montessori, se consolido
como uno de los hitos principales del colegio y se implement6
como proyecto educativo hasta el lltimo afio que trabajé en
el establecimiento.

METODO KODALY EN CASA DE
NINOS MONTESSORI

Ambos métodos poseen puntos de encuentro importantes,
principalmente referentes al rol de los-as nifios-as frente a su
proceso de aprendizaje, razén por lo que, desde la evidencia
experiencial, puedo senalar que se complementaron de forma
Optima.

Kodaly, es un meétodo de ensenianza-aprendizaje musical
desarrollado por el compositor y pedagogo hungaro Zoltan
Kodaly, cuyas caracteristicas didacticas se adaptan muy bien en
educaciéninicial y ensefianza basica. Posee cuatro elementos
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que de una forma u otra estan presentes y son basicos para el
buen funcionamiento del mismo.

- Eloido, quesedesarrollaatravésdelaimitacién de sonidos
que con la practica se van interiorizando.

- Elritmo, que se trabaja con la lectura de partituras en las
que se van explicando los diferentes elementos del lenguaje.

- Lamano, atravésdelaque se hace visible la melodia con la
realizacion de movimientos ascendentes y descendentes.

- Laexpresividad, que se consigue a través de la transmision
de los sentimientos que cada uno tiene mediante la voz y
que se potencian en la colectividad.

En tal sentido, este método hace hincapié en el desarrollo
del coro. La voz es el primer instrumento, y el énfasis esta en
la capacidad de cantar notas musicales entonadas. Se apren-
den los sonidos de la escala de Do Mayor, usando una serie de
simbolos hechos con las manos, conocidos como fononimia
Kodaly que se acompanan de una notacién grafica correspon-
diente (Frega, 1994).

Las clases en Casa de Ninios comenzaron a realizarse desde
el quinto ano de trabajo. Se hacian en un bloque de 45 mi-
nutos, dos veces por semana; ya que, como propone Kodaly,
es un tiempo de trabajo apropiado, de acuerdo al periodo de
concentracion de los-as ninos-as de pre-basica. La rutina de
trabajo comenzaba juntandonos en la Linea, todos los salones
Montessori contaban con un espacio alfombrado sobre el que
se dibujaba una elipse que simboliza la 6rbita de la tierra,
este espacio simbdlico, también es un instrumento didactico
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utilizado en ciertas rutinas de aprendizaje en el método Mon-
tessori. Ademas, las clases comenzaban y terminaban con una
conversacion, donde todos-as, incluyendo al-la guia, se debian
sentar alrededor de esta elipse (Montessori, 1986).
Enestalinea, se realizaba un repaso de laslecciones anterio-
res, seguido de la rutina que consistia en cantar un repertorio
infantil que se selecciond, tomando en cuenta la similitud de
sus lineas melddicas y secuencias ritmicas, se partia por me-
lodias con dos notas musicales, SOL y MI, luego agregando RE,
DO, LA, para incluir melodias basadas en la escala pentafona,
hastallegaralas cancionesinfantiles que incorporaban las siete
notasde la escala de Do Mayor. En paralelo, se practicé solfeo
melddico (cantar melodias nombrando las notas musicales que
se van ejecutando) utilizando la fononimia y se ejercitaba la
memoria musical indicandoles el simbolo con la mano y pi-
diéndoles que cantaran de forma entonada la nota solicitada.
Ademas, se realizaban una serie de juegos ritmicos, ejecutados
mediante aplausos o percusiones ejecutadas con diferentes
partes del cuerpo, dinamicas en movimiento y quietud.
Alfinalizar el semestre, los-as nifios-as, pudieron entonar
melodias completas, simplemente mostrandoles el simbolo con
lamano; y eran capaces de ejecutarlos en un rango de afinaciéon
precisa segun la nota solicitada. Asi mismo, el desarrollo del
sentido ritmico arrojaba como resultados, que los educandos
podian interpretar secuencias ritmicas con precision métrica.

SECUENCIA DIDACTICA DE LAS
CLASES DE MUSICA

Ladidéactica es la disciplina de caracter practico y normativo
que tiene por objeto especifico la técnica de la ensenanza, esto
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es, la técnica de dirigir y orientar eficazmente a los alumnos
en su aprendizaje (Alves de Matto, 2011, p.1).

Las bases generales de la didactica deben ser capaces de
responder las siguientes preguntas:

+  ¢(Qué deberia ensenar? (objetivos y contenidos)

- ;Cémo deberia hacerlo? (actividades, recursos, organiza-
cién del tiempo)

« ;Cuéndo deberia ensenarlo? (secuenciacion de los conte-
nidosy actividades)

- ¢Cdémo valorarlos aprendizajes? (procedimientos, instru-
mentos y criterios de evaluacion)

La secuencia didactica utilizada en la asignatura de Artes
Musicales en contexto Montessori, surgié de la inquietud
constante porintentar dar respuesta a estos cuestionamientos.
Se resumen de la siguiente manera:

Casa de Ninos:

« Desarrollo temprano del solfeo melédico y su reconoci-
miento auditivo a través de la fononimia Kodaly.

- Desarrollo temprano del sentido ritmico a través de juegos,
dinamicas, contar tiempos y silencios.

« Reconocimiento auditivo y entonacion de notas musicales
de la Escala de Do Mayor.
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Taller I:

- Lectografia musical con la fononimia Kodaly en colores
para identificar las alturas de sonido (notas musicales) y
figurasritmicas para contar las duraciones de cada sonido.

« Incorporacién de instrumentos melddicos: Xil6fonos,
melddicas, flautas o teclado.

Taller 11:

« Incorporacion de instrumentos de percusién y guitarra.

- Lectografia musical en bigrama, vale decir, presentando s6lo
la primeray segunda linea del pentagrama, manteniendo
el colorasignado ala nota musical aprendida en fononimia
Kodaly, pero ahora ubicando la figura ritmica sobre lalinea
0 espacio, en la altura correspondiente a la nota musical.
(primera linea en color rojo, nota MI, segunda linea azul,
nota Sol, etc.)

- Trigrama y tetragrama, manteniendo la asociacién de
colores segun la nota musical.

Taller III en adelante:

« Lectografia musical en pentagrama (las cinco lineas del
sistema musical tradicional) utilizando notas de la escala
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de Do mayor, constituyen las primeras lecturas en partitura
convencional.

+ Melodias simples al unisono.

- Melodias y secuencias ritmicas, incorporacién de nuevas
figuras ritmicas, cifras de compas y lineas melddicas de
mayor complejidad.

« Melodias armonizadas a dos y tres voces.

« Arreglos basados en el repertorio de la Gran Orquesta
Montessori segin el nivel.

REFLEXIONES FINALES

Para concluir este relato, quisiera nuevamente hacer hinca-
pié en la importancia de la formacién continua y su impacto
en el desempenio habitual del profesorado. Este es un desafio
muy relevante en el contexto austral, mas atin, tratandose de
profesores de la especialidad de artes cuya peculiaridad es
hacer clases en todos los niveles que imparte su escuela. Esto
es muy propio en nuestro quehacer como docentes del siste-
ma escolar, y que requiere recursos didacticos disciplinares
y conocimiento de las etapas de desarrollo del educando de
los diferentes niveles para poder establecer las estrategias de
ensenanza.

Otro desafio desde las Artes Musicales en el aula, indepen-
diente del contexto escolar, es la escasa carga horaria que se
dispone pararealizarlasactividades de ensenanza-aprendizaje.
Frente a este escenario curricular, los-as docentes debemos to-
mar decisiones acerca del enfoque que daremos ala asignatura,
incluso yendo por carriles paralelos en relacién con las bases
curriculares propuestas para la asignatura, escogiendo si los
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contenidos y actividades seleccionadas paralas clases obedece-
ran al desarrollo de habilidades interpretativasy experiencias
formativas especializadas dentro de la disciplina, o como una
asignatura que se enfocara en la apreciaciéon musical, estética
y cultura general del estudiantado.
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El espacio en el que se desarrollan los grupos humanos en su
interrelacién con el medio ambiente constituye diversas for-
mas de expresion y asimilacion de sus respectivos entornos,
entre ellos el entorno rural.

Crecer en Wallmapu no fue del todo una experiencia facil, la
pre-cordillera de la Araucania nos sitiia en inviernos largos de
diaslluviosos y amaneceres nevados, con el frio que cala bien
hondo en el cuerpo, para nadie que conozca este contexto le
sera extrano oir que caminabamos cada manana de 4 a 5 km
parallegaral colegio. Pero antes de hablar del espacio educativo
quisierareferirme alainfancia en este mismo contexto rural,
donde fui generando mis primeros vinculos de interacciones
o interrelaciones con cada espacio y su idiosincrasia propia,
una forma particular de vida que es una mas entre las muchas
posibles; lanecesidad de entender “descubrirse y conquistarse,
reflexivamente, como sujeto de su propio destino histérico”
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(Freire, 2012, p.9). Este destino, construido por tain kuyfikeche®,
larelacion con el entorno que ellas y ellos, originarias-os han
heredado en nosotras-os, el nuevo choyiin®*. Nuestra cosmo-
vision, nuestras costumbres y creencias en el mismo queha-
cer y accionar, las cuales tienen una directa relaciéon con el
entorno geografico natural que nuestros pueblos originarios
han ido descubriendo, moldeando y heredando a nosotras-os
las nuevas generaciones, asi mismo se convierte en la entrega
de su propia herencia, mas bien yo diria esencia. Vinculos de
pertenencia con los lugares que nos permiten comprender
las relaciones sociedad- naturaleza desde el punto de vista
rural y cuya pincelada queda justificada tanto en el quehacer
cotidiano como el lenguaje recreacional, artistico y cultural
el cual queda testificado en la interaccién del sujeto con la
materialidad y el desarrollo de sus habilidades/sensibilidades
a través de la didactica cotidiana.

Las experiencias que se generan mediante la relacién su-
jeto, entorno, materia por medio de la interacciéon didactica
podrian tener una gran influencia en el devenir cognoscitivo de
nuestros y nuestras estudiantes incluso masalla de un contexto
rural; si entonces los planes educativos actuales considerasen
su importancia.

Eldesarrollo infantil y adolescente en los contextos educa-
tivos rurales, la geografia humana; el devenir de la educacion
artistica en territorio austral, la relacién que surge entre
estudiante heredero, el medio ambiente, la materialidad y la
escuela, las dificultades de la educacién artistica dentro los

19 Nuestras-os ancestras-os.
20 Brote.
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programas de educacion son algunas de las tematicas a discutir
en el presente ensayo.

En primer lugar, me referiré al desarrollo cognitivo, la re-
presentacion, lo sensorial y experiencial vinculado al paisaje
en contexto austral. En segundo lugar, misionaré el material
que brinda el entorno ademas de la interaccién con éste, para
concluir con las necesidades de la educacion artistica que
surgen dentro de los contextos rurales desde el modelo de
educacion actual.

EL SISTEMA SENSORIAL:
INFANCIA NOMADE

La vista, el oido, el tacto, el gusto y el olfato permiten a los
organismos captar una amplia gama de senales provenientes
del medio ambiente, expandiendo nuestra capacidad creadora,
de aqui la importancia del entorno que habita cada persona
y cdmo este influye en su desarrollo desde la primera infan-
cia aportando en su percepcion de la realidad, las primeras
experiencias espaciales, nociones de distancia y proximidad
en el medio cercano. Cada persona puede orientar su propio
aprendizaje y puede desarrollar la facultad de aprendery des-
aprender a partir de sus conocimientos, de sus experiencias
previas justamente generadas en la interaccién con el medio
que le rodea, permitiendo avanzar desde una visién analitica
hacia una comprensiéon integrada del entorno natural, co-
nociendo y valorando el espacio geografico y demografico,
apropiacién del territorio.
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Tani fiuke? recuerda con claridad que desde siempre hemos
estado unidas en el quehacer cotidiano del campo, yo recuer-
do con muchos detalles cuando la observaba a ella limpiar el
trigo para luego encender el kutral®? en la cocina a fogén, ahi
ellalimpiaba su callana® y la colgaba para que se secara sobre
tain kutral*, una vez seca esparcia el trigo limpio dentro del
rectangulo de metal, se sentaba sobre un troncoy comenzaba
a tostar.

Este proceso era largo y mientras ella se daba a la tarea de
mover constantemente la lata tostadora, yo me encargaba de
ponerle lena al fuego, los minutos transcurrian en silencio,
solo con el sonido del trigo moviéndose a dos o tres tiempos
y el chispear de las llamas que calcinaban la madera; yo le
observaba con atencién, mientras ella de vez en cuando esti-
raba su mano para coger un grano de trigo y probar qué tan
tostado estaba; a medida que el trigo tomaba color el espacio
comenzaba a inundarse de un aroma inconfundible, jAh! El
trigo tostado es la antesala para del producto final nuestro
ansiado murke®. Una vez terminado el tostado, esperabamos
aque el trigo se enfriase un poco para luego ponerlo dentro de
una bolsa de tela, esa donde venia la harina para hacerel pan.
Mi Tani nuke, siempre ha reutilizado esas bolsas, muy utiles
y ecoldgicas por lo demas. Una vez con el trigo guardado, lo
poniamos en una mochila y nos ibamos tres kilémetros cerro
abajo, donde don Anselmo - el inico vecino que tenia molino
paraterminar el quehacer. El camino era serpenteantey fluido,

21 Mimadre.

22 Fuego.

23 Segun la Rae: 3. f. Chile y Pert1. Vasija de barro para tostar granos.
24 Nuestro fuego

25 Harina tostada.
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puesto que descendiamos, rodeado de variada flora y fauna
siempre verde. Los arboles enormes se mecian al ritmo del
kurruf?. Me entretenia observando el vuelo de las aves, oyén-
dolas cantar en medio de las ramas mientras caminabamos.
En las casas del sur nunca falta la harina tostada, porque es
un alimento que se puede comer frio, caliente, dulce o salado.
En consecuencia, el trabajo de tostar y moler el trigo es algo
que se lleva a cabo durante todo el ano; entonces, el trayecto
recorrido desde nuestra ruka? hasta la de don Chemo iba
cambiando de aroma, de color y de temperatura conforme la
estacion. Esto le hacia ain mas atractivo, siempre habia algo
diferente en ese transitar.

Lalabor del trigo tostado y de la molienda del mismo, era
trabajo de todo un dia. Regresidbamos a casa con el crepuscu-
lo, yo siempre muy satisfecha de acompanary cumplir con la
tarea, pero al mismo tiempo llena de experiencias. Los dias
en el campo son realmente maravillosos, muy sacrificados,
indudablemente; no obstante, llenos de aprendizajes que poco
a poco irian propiciando confianza y desarrollando nuestras
propias capacidades, tanto de observar, reconocer elementos
del entorno, analizar, distinguir, comprender, relacionar y
apreciar.

Asicomo la molienda del Murke era una labor que se reali-
zaba durante cualquier época (cuando fuese necesario) existian
otrosin fin de actividades paralas cuales si se debia considerar
por ejemplo la fecha. El ngankonguin? es una de ellas. Lo pri-
mero que se hace es elegir el campo donde se sembrara, en lo
posible un lugar no muy himedo. Segundo, se consensua una

26 Viento.
27 Casa.
28 La siembra de papas.
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fecha estimativa. Tercero, y muy importante, se realiza una
limpieza del espacio donde en el llellipun® se pide permiso a
nuestra nuke mapu para sembrar alli. Ahora se puede comenzar
a trabajar la tierra; aquel ritual lo haciamos con taii chaw?,
quien me encomendaba la tarea de tirar los bueyes. Al prin-
cipio me daba temor ver aquellos enormes animales parados
en frente mio, obedeciendo miritmo. Era algo increiblemente
temeroso. Poco a poco, fui familiarizdindome con las bestiasy
con latarea. Primero, pasamos una herramienta que es atada
al yugo de los bueyes cuyo nombre es disco. Su objetivo es ir
moliendo la tierra. Yo veia que iba cortando lonjas de tierra,
el disco cortabala superficie insistentemente, con el jadear de
los bueyes. La tierra tiene que quedar bien molida y blanda.
Eso implicaba recorrer el terreno de lado a lado varias veces,
en ese trayecto yo oia tres cosas, las instrucciones de tani Chaw
que gritaba wele piile®, man piile®?, eso en ocasiones, lo demas
era el rechinar del yugo y las cadenas que contenian el disco,
el zumbido de los bueyes y su respirar cada vez mas jadeante.

Una vez terminada la didactica del disco, venia el turno
de rastrear la tierra. Esto consistia en pasar una especie de
rastrillo grande, el que también se ata al yugo de los bueyes.
Esta herramienta saca todas las champas de pasto que quedan
después de pasar el disco. De esta forma, en la chacra solo
queda tierra. Aligual que con el disco, la rastra la pasabamos
en reiteradas ocasiones. La tltima etapa en la preparaciéon de
la siembra es pasar el arado que es la herramienta que traza
los surcos donde se depositaran las semillas de papas-semillas

29 Ceremonia.
30 Mi padre.

31 Alaizquierda.
32 Aladerecha.
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que fueron previamente seleccionadas el ano anterior dentro
del proceso de cosecha (seleccion de fén*). Una vez terminado
cada surco, depositamos aqui el abono de origen organico
que con mis padres y hermanas-os recogiamos del corral de
las ovejas. Péngale una buena cantidad, decia tani Chaw3*;
de ahi, corresponde repartir las semillas en sacos pequenos
que nos colgabamos en los hombros y comenzabamos con la
siembra tirando una o dos papas cada cuatro pies de distancia.
Esalabor siempre la consideré muy placentera, sentirla tierra
fresca en mis pies descalzos, poder diferenciar la textura de las
papas, la tierray su forma. Cuando ya estaban todas las melgas
(surcos) con papas, quedaba la tltima parte, taparlas. Tarea
que la familia, a pesar de todo el trabajo anterior, realizaba
siempre con entusiasmo, porque era la etapa que culminaba
con el ritual de la siembra.

Sin embargo, el proceso aqui recién comienza. Una vez
que la planta de papa ya ha brotado, se realiza una limpieza de
malezasy pastos que van también brotando alrededor de ella.
La tarea se llama aporcar. Este proceso es fundamental para
lograr una buena produccién y si, con la familia nos dabamos
a la tarea de concurrir a la chacra cada una-o con suazadén a
picanear las papas como le llamaba yo, normalmente esto se
realiza 2 veces durante el crecimiento de la planta hasta que
ésta ya estd madura para su cosecha. La cosecha siempre fue
parami el rito mas profundo y entretenido, por fin el fruto de
nuestro esfuerzo, nuestro propio alimento, el tener conciencia
como ese producto ha llegado a nuestra mesa. Dentro de la co-
secha, formabamos en la misma chacra unos rectangulos que

33 Semilla.
34 Mi papa.
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sirven para ir depositando las papas que también sacabamos
manualmente cada cual con su azadén. En estos rectangulos,
clasificdbamos las papas en 3 grupos. Las semillas o fén, que
tienen un tamano mediano, las grandes que son las preferidas
para el consumo y las mas pequenas que se les llama la papa
chanchera, pues normalmente las personas alimentan a los
cerdos con ellas. De esta manera, poniamos las papas en sacos
para luego cargar la carreta y almacenar la cosecha. Ahorasi,
el ritual estd completo y nuestra despensa carga con una buena
cantidad de papas para pasar el ano.

Esasi, como las tantas tareas cotidianas e imprescindibles
que se desarrollan en el &mbito rural, desde cortar lena hasta
asistir a algin animal en su parto, van desarrollando una
sensibilidad del sistema dentro del descubrimiento de la in-
fancia; “lo que les ocurra desde pequenos se convierte en un
factor decisivo de su desarrollo posterior” (Arancibia, Herrera
y Strasser, 2008, p.33).

Unainfanciarica en experienciasy estimulos, tendra como
consecuencia una contribucién directa con la memoria, la
inteligencia, laimaginacién y la creatividad de ninas y nifios.
La conducta surge y se moldea a través de la experiencia. El
paisaje donde se crece, va a jugar un papel muy importante
en el desarrollo, justamente, de aquellas habilidades. Estos
factores socialesy culturales, adquieren sentido en la supervi-
venciay ecologia; laadaptacién al entorno en que se desarrolla
su existencia. Aqui, puedo recordar entonces el aroma de la
tierra cuando comienzalalluvia, el de las flores en primavera,
el sabor de las verduras del huerto, el cantar de un queltehue,
elvolcan nevadoy el lago en calma; postales inicas, relaciones
estrechas. Cada unade las experiencias que un-a individuo vive
en el paisaje, va tejiendo un enriquecimiento en la funcién cog-
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nitiva, lo que se verareflejado, justamente, durante los procesos
educativos formales/informales/ artisticos/culturales, etc.
La mirada desde lo rural se torna entonces en una pedagogia
que “procura dar al hombre la oportunidad de redescubrirse
mientras asume reflexivamente el propio proceso en que él se
vadescubriendo, manifestandoy configurando: <<método de
concienciaciéon>>" (Freire, 2012, p.15).

MATERIA-ESPACIO-ACCION:
CREACION Y HERENCIA
TERRITORIAL

Ya hemos dejado en claro la importancia de la interacciéon/
relacién entre individuo y espacio/ paisaje. Ahora, sin ale-
jarnos del contexto, hablaré desde la materia que dispone el
entorno como un medio de desarrollo artistico, la cual llamaré
creacion territorial.

En la cordillera araucana, una tormenta de nieve azota el
atardecer. Elkiitral o fuego no ha cesado desde hace semanas.
El clima ha sido siempre muy hostil y el invierno casiinfinito.
Tani Chaw se levanta temprano y deja la tetera puesta para el
mate mientras va a ver sus animales, darles comida. En tiempo
de pariciones hay que levantarse a medianoche para asistir a
las madres en el parto, sobre todo a las primerizas que se ven
normalmente con dificultades. En nuestra ruka, siempre ha
habido ovejas, aunque también vacas, cerdos, gallinas, patos,
pavosy gansos; y justamente, es en la época deinvierno donde
losanimales requieren de mas cuidados. Las tareas son arduas
y también es muy interesante el proceso que cada especie tiene
dentro de su desarrollo.
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Lalanadeovejaque se harecolectado en la esquila (diciembre),
ha tenido todo el verano para lavarse, secarse y escarmenarse.
Estalista parainteractuar con la dinamica del uso. Los palillos
o el witral® tani chuchu®® pasaba tardes enteras hilando con el
sin cesar circular de su uso; madeja a madeja, para proseguir
con el tejido. Generalmente, lo que mas se teje son calcetas,
chalecos, guantes. En el witral, se abre la plataforma para
plasmar la cosmovisién y la historia genealdgica y territorial
mediante la textileria. El trarilogko, el trariwue o el macun,
son prendas que representan a cada persona con su historia
propia. Aqui se utiliza el uso de simbolos tejidos en el witral
como el pillan¥, anchirallen®, kulpuwe nimin3, Lukutuwe*°,
Anumka*'. La prenda obtenida sera, entonces, una especie de
biografia textil para quien la utilice, entregando identidad por
medio del vestuario tradicional.

En cuanto el entorno pristino, nos brinda un espectaculo en
el paisaje durante todo el ano. Jugar con nieve, por ejemplo, es
algo muy comtin. Moldear tridimensionalmente con ella, sentir
su temperatura, textura, color y sabor. Generar dinamicasde
juego, en estas ocasiones nevadas, es algo normal, no sin antes
atender a las labores domésticas. Picar o entrar la lefia es una
tarea diaria que nos acerca a la madera. Ir al bosque durante
el verano y recolectar aquellos troncos, que tras una agonia
no superaba el invierno y caia, por el viento o simplemente
el peso de la nieve. La tarea entonces, consiste en cortar las

35 Telar.

36 Abuela Materna.
37 Espiritu bueno.
38 Espiritu malo.

39 Serpiente antigua.
40 Primer humano.
41 Planta medicinal.
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enormes chagkin*? con hachas, sierra o moto sierra, una vez
cortada ordenar la madera, cargarla carreta y disponer la yun-
ta (bueyes) en direccién a nuestra ruka. Son recorridos largos
esos del bosque a casa donde el paisaje muestra sus recovecos
menos conocidos, aunque igual de atractivos. Actualmente
existen otras herramientas para extraer la madera o lefia con
menor sacrificio. No obstante, el picar o el labrar troncos para
las canoas de alimento o para canalizar el agua son mecanicas
ancestralesy actuales que devienen, incluso, desde antes de la
invasién, y cuyo desarrollo implica el uso y manejo de herra-
mientas para moldear aquella materia organica.

Nuetras chemamuil® vienen de esta materia ancestral, pre-
sente en nuestro bosque y en nuestra cosmovision. El Rewe,
al igual que el kultrun, todxs provenientes de la madera. De
nuestra nuke mapu*, lamisma que alimenta el fuego o kutral.
Es alrededor de éste, donde chachay ka papay* traspasan los
conocimientos ancestrales de nuestra cultura en el Nutramkan*®.
El lenguaje se amalgama al entorno, nos entendemos como
individuos “el mundo se vuelve proyecto humano: el hombre
se hace libre” (Freire, 2012, p.17). A través de las didacticas
de educacion informal, surge tempranamente un lenguaje
implicito, laapropiacién del espacio, de la materialidad. Esto
sera la génesis de la creacidn territorial.

Al educar, se modifica no solo el grado y la calidad de in-
formacién que ya se tiene, mas también se altera la vida sen-
timental, se modifican las actitudes del educando; los padres

42 Ramas.

43 Hombres de madera.
44 Madre tierra.

45 Ancianosy ancianas.
46 Narracién historica.
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son los primeros y mas decisivos formadores de la afectividad,
de las actitudes (Fullat, 1991, p.86).

Laexperiencia que obtenemos, quienes tuvimos o tenemos
la posibilidad de desarrollar una infancia y adolescencia rural,
se convertird en herramientas sélidas que construyen empo-
deramiento territorial, dando valoralo propio enriqueciendo
ala comunidad y a cada una de nuestras culturas madres por
medio de la interaccién que se genera en el ejercicio psicope-
dagogico informal.

Los procesos psicologicos se desarrollan en los nifios a
traves de la enculturacién de las

practicas sociales, a través de la adquisicion de la tecnologia
de la sociedad, de sus signos y

herramientas, y a través de educacién en todas sus formas.
(Aizencang, 2005, p.141)

Tain kuifikeche* nos han heredado conocimientos ancestrales
que sélo han sido posibles graciasala convivencia generada en
los espacios pertinentes de desarrollo rural, y que de no ser asi
serian hoy conocimientos extintos. En este contexto, se me hace
imposible no mencionar que esto s6lo ha sido posible gracias
a la incansable lucha territorial y cultural que ha defendido
nuestro pueblo mapuche, y quienes a riesgo de la vida han
entregado susdiasal rescate de nuestra lengua, cosmovision,
costumbres y cultura en general. Y es justamente esta heren-
cia medicinal, astronémica, agricola, ganadera, textil, fisica
y espiritual, la que ha generado en mi aquella sensibilidad
creativa, que es compartida, generosamente sociabilizada,
traspasada de generacion en generaciéony de la cual me siento
orgullosa de pertenecer. Si bien ya no somos originarios ain

47 Nuestros antepasados.
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seguimos siendo herederas-os de aquel origen. Educar es asi,
un medio para generar una creacién artistica sensibilizadora,
territorial y compartida, es decir, que se funde con el entorno
y através de él.

MODELOS ACTUAL DE
EDUCACION: NECESIDADES
DE LA ESCUELA RURAL EN
CONTEXTOS ARTISTICOS

Eldesarrollo educacional dentro de unainfancia rural, requiere
de sensibilidad y concientizacién ala apertura que nos brinda el
mismo paisaje. En este sentido, aquellos procesos no pueden ser
estudiados de manera aislada, mas bien, deben apuntarauna
pedagogia que “defiende laidea de que la mente no es pasiva al
adaptarse alas circunstancias, sino que es activa, espontanea
y selectiva” (Arancibia, Herrera y Strasser, 2008, p.16).

Las mayores necesidades territoriales, en todos los A&mbi-
tos incluido el sistema educacional formal, son el respeto a
la diversidad, la accesibilidad al desarrollo, la apropiacién de
los motivos de las mismas practicas sociales, el respeto a las
diferenciasy la “interaccién natural con el cuerpo y la mente,
donde los procesos mentales son funcionales en la medida que
ayudaalosindividuos en susintentos por adaptarse a su mun-
do” (Pajares en Arancibia, Herrera, Strasser, 2008, p.16). No
condicionando, sino reconociendo, situandole, recuperando
lasactividades cotidianas de cada espacio y los saberes que alli
se han construido. Aceptando sus diferencias y adaptandose
a su cultura.

La construccion de los sistemas de ensenanza, en cuanto
al area artistica rural, han venido demostrando que por mas
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recursos materiales y/o humanos que se designen, estos no
son suficientes. Dichas instancias requieren de innovacién
en la construccion de los programas artistico-educativos,
adecuandose estos a las diversas realidades de las escuelas,
tanto rurales como urbanas y del estudiantado. A partir de
lo anterior, el-la estudiante construye significaciones en su
proceso de aprendizaje. Se debe poner especial atencién en la
relacion que existe entre las teorias académicas y las teorias
personales en el contexto particular. Esta hipétesis, apuntaa
ponerse dentro de las cabezas del estudiantado e intentar en-
tender todo lo posible sobre su contexto. Reconozco que son
formas complejas de comprender, asi como también reconozco
las falencias que tienen en este aspecto los propios educadores
y educadoras por parte del sistema, quienes muchas veces no
son capacitadas-os ni sensibilizadas-os para aquella ensenanza.
En este sentido, un educador o educadora consciente del con-
texto, procurara tener en cuenta todas estas realidades una vez
tenga que abordar los planes curriculares a la hora de definir,
planificary evaluar estrategias de ensefianza, entre las diversas
construcciones de realidad de sus educandos; analizar y dar
sentido al conocimiento artistico a partir de su arqueologia, de
aquella accion cultural parental heredada por cada individuo.
“Elindividuo no entra directamente en contacto con la cultura
sino con las practicas culturales que realiza cooperando con
su grupo de pertenencia” (Zimmerman, 2004, p.93).

Cabe mencionar entonces, que si no existe practica cultural
entre las-osindividuos no habra contacto con la cultura propia-
mente tal, negando de esta forma la posibilidad de reconocer
el territorio como un espacio fundamental de desarrollo y
creacion, tanto individual como colectiva.
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La importancia de la educacién artistica vinculada al te-
rritorio, dentro del modelo de educacién, no es un tema clara-
mente contenido en las reformas actuales de la educacién. En
los tilltimos 20 afios en Chile podemos reconocer 20 reformas
ala educacién, que poco y nada han permanecido. Sin ir mas
all4, el plan nacional de Artes en Educacion (2015-2018) plantea,
entre otras medidas, la creacion de un programa nacional de
desarrollo artistico, clasificAndolo como un nuevo impulso al
desarrollo del artey la cultura en el marco delajornada escolar
completa. Ademas, plantea fomentary fortalecer diversas ex-
periencias de aprendizaje en el area artistica. Sin embargo, el
pasado viernes 24 de mayo de 2019, se dio a conocer la reforma
del MINEDUC para el 2020 la cual propone cambios abismantes.
En este ambito Artes Visuales, asi como Historiay Educacion
fisica seran ramos optativos en los planes de estudios para
3°y 4° medio (Ley general de educaciéon N°21.040- Reforma
curricular 2020 MINEDUC).

Comprendiendo la importancia que tienen los procesos
creativos en el desarrollo de ninas, nifios y adolescentes, se
puede entender la relevancia de los procesos de transmisiéon
de valores, fortalecimiento del respeto, la diversidad en las
formas de expresién, la estimulacién del trabajo en equipo,
la creatividad para abordar y solucionar problemas, entre
otras. Las instancias que da el espacio artistico o de creacién
artistica permitira a las y los estudiantes, explorar diferentes
respuestas que puedan tener estos mismos conforme a los
desafios de nuestra sociedad; pues “Este amplia e ilumina la
experiencia; estimulay enriquece laimaginacién; crea respon-
sabilidad respecto a la precisién y la vivacidad de expresion
del pensamiento” (Dewey, 1946, p.17).
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El estudiantado debe tener un libre y buen acceso al arte
en todo contexto, asi como a su propia cultura. Dar valorala
educacion artistica y a su desarrollo a lo largo de todo el te-
rritorio, poniendo gran énfasis en las diferencias que existen
dentro de este mismo, es tarea y responsabilidad del estado.

No quisiera terminar de manera desesperanzadora, mas
bien, quisiera instar a todasy todos los-as docentes de educa-
cién artistica, al compromiso social que como formadoras-es
tienen con una sociedad cada dia mas precarizada y con menos
sentido de pertenencia territorial eidentidad. Concientizarnos
dentro de las aulas que dia a dia reciben a grupos humanosde
mayor diversidad cultural. No olvidemos jamas la riqueza que
cada nino y nifia ha heredado de su entorno; pues como bien
precis6 Pedro Lemebel, hay tantos ninios y nifias que van a nacer
con una alita rota y nosotras-os docentes de Chile queremos
que cada uno de ellos y ellas vuele. Que esta revolucion les
entregue un pedazo de cielo para que todas-os puedan volar.
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El rio que recorre el valle:
experiencias de resistencia a
través del arte en el contexto

del Valle del Rio Chico, region
de Los Lagos, Chile

Mg. Myriam Nufiez Pertucé
Académica de la Universidad de Los Lagos

El Rio que recorre el valle da a todos un sentido, algunos de
supervivencia, algunos de trascendencia, algunos de contem-
placiéon. Elrio es la casa de peces, el sustento de aves y arboles.
ElRio Chicorecorreunagran diversidad ecosistémica, y tam-
bién auna comunidad grande que no aceptala destruccién de
su entorno, de su sentido, de su historia. El Valle de Rio Chico,
localidad situada s6lo a 17 Km de Puerto Montt. Pese a su cer-
cania, ha sido invisible para los habitantes de la ciudad, para
las autoridades locales, regionales y nacionales, como tantas
otras en nuestro pais. Se ubica entre Chamiza y Correntoso,
alli en una entrada que no tenia nombre, estaba escondida
como un gran tesoro, a la espera de ser encontrado.
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Localizacién de la localidad de Rio Chico

Fuente: El Blog del Verano Puertomontino#

Sus habitantes, los de siempre, gente modesta, campesina,
mapuche; los nuevos, gente que escap6 de la vida agitada dela
ciudad para vivir en un entorno rodeado de naturaleza. Este
lugar se ha construido desde el encuentro de los de antes y los
de ahora, juntos han ido tejiendo un espacio de respeto hacia
el entorno, hacia la naturaleza, juntos han hecho un pacto
de preservacion y ahora juntos estan dando una dura lucha
para proteger el lugar donde caben todos. Los de antes y losde
ahoradicen No alainstalacién de una Central Hidroeléctrica
de paso, NO a la destruccion del rio, NO a la destrucciéon del
habitat de todos.

Desde hace algtin tiempo el gobierno y un grupo de em-
presarios han impulsado de manera sostenida la explotacién

48s.a. (s.f.) Larutadelastradiciones. El Blog del verano puertomontino. Recuperado de
Recuperado en https://elblogdelveranopm.wordpress.com/la-ruta-de-las-tradiciones/
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del potencial hidrico de zonas con clima templado lluvioso de
nuestro pais, entre ellos las regiones de Los Rios y Los Lagos.
Todos estos sectores se ven conflictuados entre el desarrollo de
una economia que le es propia, como la ganaderia, agricultura,
etc. yuna economia globalizada, que implica la introduccién
de especies vegetales foraneas, procesos de salmonicultura,
entre otras, que compite con intereses locales de formas y
tradiciones de vida con relacién al territorio. Para Romero
y Toledo (2007), esta relacién se denomina socio territorio
definido como:

El espacio de las interacciones vitales, donde se soportan
los recursos criticos (agua, suelos, aire, floray fauna), y desde
donde se articula el sistema econémico de una sociedad, plas-
méandose en él sus representaciones culturales-simbdlicas. (p.68)

Para estos autores el socio territorio se presenta como una
interaccién continua entre las redes sociales y el territorio, tal
como indica el esquema siguiente:

ARRAIGO

REDES SOCIALES ///—\ TERRITORIO

Configrza Soporte de Recursos Criticas
Informacidn Frivilestada Actividades Proguctivas
Resalucidn Conjunta de Probiemas fnteraecion Sochal

Representaciones Simbalicas

Modelo de arraigo territorial

Fuente: Romero y Toledo, 2007

Senalan, ademas, que al intervenir en ciertos sectores las
economias globales, desestructuran las redes sociales que
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son arraigadas en los territorios. Por otra parte, como explica
Javier Maldonado, docente de la Facultad de Ciencias de la
Universidad Javeriana, la construcciéon de estas obras que van
asociadas a la construccion de represas que:

Alteran el habitat de los peces de agua dulce que habitan
los afluentes dado que las presas obstruyen su movimiento na-
tural; ademasdificultan el flujo de nutrientes provenientes de
los sedimentosalosriosy planicies de inundacién, represados
porlos muros de contencién, y destruyen los acuiferos encar-
gados de equilibrar el ecosistema, nutrir de agua los habitats
himedos, como lagos y suelos, y abastecer alas comunidades.
(Maldonado citado en Vargas, 2018)%

LOS RECURSOS HIiDRICOS Y LA
CRISIS ENERGETICA

Lacrisisenergética ala que se ve enfrentado el mundo global,
con la explotacion excesiva de recursos que no son renovables
y que se han convertido en objetos expuestos y comercializados
de acuerdo a las leyes del mercado, junto a la sobre explota-
cién de los recursos naturales del planeta, han provocado el
deterioro continuo de la biodiversidad con las consecuencias
del calentamiento global que de manera sostenida se ha hecho
parte delavida contemporanea. Desde el punto de vista de Diaz
y Mars4 (2004) esta crisis tiene que ver con las decisiones que
se han tomado por anos, por lo tanto, se puede decir que es
una crisis politica, y no, como se ha mencionado tantas veces,
acuestiones de avances tecnolégicos. Mencionan ademas que:

49 Maldonado citado en Vargas, M. (2018). Hidroeléctricas, ;Energia amigable con el
medio ambiente? Recuperado de https:/www.javeriana.edu.co/pesquisa/hidroelec-
tricas-energia-amigable-con-el-medio-ambiente/
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Para afrontarla crisis ecolégica global debemos transformar
notablemente los presupuestos politicos que han marcado todo
el siglo anterior. Porque tanto los defensores de las distintas
variantes del capitalismo como del socialismo afrontaron sus
proyectos politicos desde un punto de partida que hoy se ha
demostrado utépico: la posibilidad de un crecimiento econé-
mico ilimitado en un mundo finito. (Diaz y Marsa, 2004, p.139)

Como senalan Muchnik, Luraschi y Maldini (1997) en nues-
tro pais la energia se obtiene casi en su totalidad de fuentes
externas, es decir, se deben importar el gasy el petrdleo. Este
hecho, sumado a la sequia provocada por la crisis ambiental
global, llevé al estado chileno a impulsar, como una de las
medidas para contrarrestar el déficit energético, la construc-
cion de centrales hidroeléctricas (Romero y Toledo, 2007).
Esta situacion fue avalada por la Constituciéon de Chile de
1980 que establece que, el derecho de propiedad sobre el agua
se creo para:

Asegurar el crecimiento econémico mediante una asigna-
cidn eficaz de los recursos. De este modo, sefialan en el mismo
texto citando a Figueroa (1995) que, si no hay agua para todos
los que la estan pidiendo, se escoge al que pague mas por ella
en un remate entre los interesados, y la reasignacion se pro-
duce mediante la libre transferencia de derechos. (Romero y
Toledo, 2007, p.71)

Conestaideael agua quedé a merced de capitales privados
que bajo el amparo de la Carta Fundamental tenian el derecho
de apropiarse de ella para luego venderla o usufructuar para
producir energia llamada limpia. No es inutil agregar que
muchas veces estos proyectos no cuentan con estudios am-
bientales y sociales que pudieran medir el impacto que ellas
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causarian en la forma de vida de las comunidades en relacién
a sus creencias y en relacién a su territorio.

PROYECTO HIDROELECTRICO
DE RiO CHICO

El objetivo general del proyecto, como se expresa en la ficha
presentada para evaluacion consiste en la generacion de
energia eléctrica limpia, mediante el uso de una fraccién del
cauce del Rio Chico, segiin los derechos de aguas otorgados
por la Autoridad (Res. DGA N°164/2016). Segin se describe
paragenerar la energia se debera implementar unabocatoma,
una tuberia en presién que se encontrara soterrada, una sala
de maquinas donde se encontrara la turbina y un punto de
restitucién de las aguas utilizadas. Ademas, para recorrer el
proyecto en su totalidad, se considera la implementacién de
un camino interno®.

Deacuerdo a lo expresado porlosdirigentes de la Junta de
Vecinos del Valle, en su desvio de siete kilémetros, el rio va a
disminuir su cauce a practicamente nada. Ademas, el agua
va a pasar por un proceso industrial, lo que hara perder sus
propiedades y subir su temperatura al pasar por turbinas®. Por
otra parte, el Consejo Regional (Core), rechaz6 el informe del
Gobierno Regional, que daba cuenta que la Central hidroeléctrica,
no revestia ningin perjuicio parala comunidad ni el entorno,

50 Crf. Ficha del Proyecto: Minicentral Hidroeléctrica Rio Chico. Recuperada de
https://seia.sea.gob.cl/expediente/ficha/fichaPrincipal.php?modo=ficha&id_expe-
diente=2141334509

51 Crf. Schnaidt, E. (2019). Vecinos reiteran rechazo a proyecto hidroeléctrico en el
sector Rio Chico. Soypuertomontt. Recuperado de
https:/www.soychile.cl/Puerto-Montt/Sociedad/2019/10/18/620812/Vecinos-reite-
ran-rechazo-a-proyecto-hidroelectrico-en-el-sector-Rio-Chico.aspx

—190 —



Elrio que recorre el valle

por considerar que el proyecto contraviene la politica regional
de turismo y la estrategia de desarrollo®2. Ademas, considero
que son absolutamente validos los temores y aprensiones de la
comunidad de Rio Chico, que plantea deterioros ambientales
serios y la baja en la calidad del agua del rio.

Como algo fundamental se exige que, dadas las caracteris-
ticas del proyecto, que ademas pretende la construccion de
caminos que danarian el suelo y destruirian el bosque nativo
en una franja significante por donde pasarian los cables, se
presente un Estudio de Impacto Ambienta’. Demas esta decir,
que todo el ecosistema esta construido por redes absolutamente
dependientes unasde otras, por lo que estas intervenciones no
danan un punto especifico, sino todo el entorno y por ende a
sus habitantes. Tampoco esta demds decir que son aproxima-
damente 180 familias que dependen directamente del rio. El
resguardary garantizar el derecho de cualquier comunidad a
vivir en la conviccién de respeto frente a la diversidad de su
entorno, y quiera preservarla porque cree que es posible con-
vivir en armonia con todos los seres vivos, deberia ser parte
de una acciéon del Estado. Sin embargo, una vez mas vemos
que este derecho es amenazado y vulnerado por un sistema
que beneficia a la economia globalizada.

52 Crf. s.a. (8 de Agosto de 2019). Core Los Lagos rechazé informe del proyecto
minicentral hidroeléctrica Rio Chico. Electricidad, La Revista energética de Chile.
Recuperado de http:/www.revistaei.cl/2019/08/08/core-los-lagos-rechazo-infor-
me-del-proyecto-minicentral-hidroelectrica-rio-chico/

53 Crf. Galindo, M. (8 de agosto de 2019). Cores rechazan el informe del proyecto
minicentral hidroeléctrica de Rio Chico. El ojo, Bitacora del consejero regional
Los Lagos Francisco Reyes. Diario el Llanquihue. Recuperado de http:/www.elojo.
¢cl/2019/08/20/cores-de-comision-de-medio-ambiente-escuchan-a-comunidad-que-re-
chaza-proyecto-de-central-en-rio-chico/
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ACCIONES DE LA
COMUNIDAD EN TORNOA LA
HIDROELECTRICA

Las/os habitantes del Valle han marchado en varias opor-
tunidades por las calles de Puerto Montt manifestando su
rechazo al proyecto, gritando NO a la destruccién del rio y la

rica diversidad de especies que viven a lo largo de su caudal.

Manifestacién de los habitantes del Valle

Fuente: Hugo Alvarez

Por otra parte, fueron de vital importancia las audiencias
de la Directiva de la Junta de Vecinos con el Intendente y el
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Consejo Regional, dejando en evidencia que de realizarse este
proyecto se afectaria de manera considerable el rio y su entorno.

De forma paralela la comunidad llevé a cabo una serie de
acciones concretas, que tuvieron como objetivo visibilizar la
localidad de Valle de Rio Chico de manera de hacer parteala
mayor cantidad de personas de la causa de preservar el rio y
su entorno.

CONCIERTO DE LOS VASQUEZ

La organizacion de este evento se realizo en conjunto con la
Municipalidad de Puerto Montt, siendo esta Gltima la que gesté
esta presentacion. Los vecinos de la comunidad se organizaron
para conseguir el espacio y la alimentacion de los artistas in-
vitados. El dia 28 de septiembre se realiz6 este concierto, con
una asistencia de publico nunca antes vista, con gente que
llegd desde Puerto Montt y de los alrededores de Rio Chico.
Durante este Mega Evento, que se realiz6 bajo una lluvia to-
rrencial, se hizo referencia en todo momento ala situacion del
rioyla hidroeléctrica, y se incentivé a la comunidad a seguir
protegiendo y luchando por su entorno.
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Concierto de Los Vasquez

Fuente: Daniel Espinoza y Guillermo Nuriez

EL REENCUENTRO DE LA
COMUNIDAD MAPUCHE PICHI
LEUFU MAPU MO CON EL RiO

Elrio esde fundamental importancia para la comunidad ma-
puche del sector. Elagua, como lo sefiala Domingo Rain (2007):

[...]no sélo esdadora de vida, sino es vida en si, tiene esencia
o espiritu, el Ngenko, por tanto, es un Newen o energia, forma
parte fundamental de su cosmovision. Siendo asi, no puede
existir sola, tiene que ser en simbiosis con otros elementos
y/o newen, constituyendo el Itrofillmongen o Biodiversidad.
(Rain citado en Rumian, 2012, p.1)
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Al respecto, Francisco Encina (1952) dice que:

desde el cosmos mapuche se distingue una dimension ver-
tical (metafisica) y otra horizontal (naturaleza); destacandose
el nimero cuatro como elemento de equilibrio: Cuatro son
lasdivinidades sagradas. Cuatro son los cielos. Cuatro son las
esquinas de la tierra. Cuatro son los elementos (agua, tierra,
aire y fuego). (Encina citado en Rumian, 2012, p.1)

Durante muchos anos la comunidad mapuche del Valle
permanecid quieta, casi oculta, no se habian olvidado de agra-
decer a la tierra, pero si al rio. Sabian que él estaria siempre
alli cuidandolos, protegiéndolos, alimentandolos, creando la
energia. No fue hasta que ocurrié laamenaza de su destruccion
que lacomunidad desperto y se dio cuenta de que la espiritua-
lidad, y la cosmovision que les son inherentes, estaban a punto
de ser danadasirreparablemente, lo que tenia que vivir unido
en perfecta comunioén iba a ser separado.

Ante esta perspectiva se organizaron buscando primero un
lugar ceremonial adecuado para retomar la hermandad con
elrio, y fue alli donde recomenzaron, entre dos rios que unen
sus caudales (Raggin Leufi1)*, el Rio Patos y el Rio Chico, que
corren juntos hasta unirse al Rio Chamiza. En su ceremonia
se reinen junto al Chemamull (Hombre de madera), y hacen
sus rogativas y agradecimientos junto a esta fuente de vida,
de energia y sabiduria. Desde ese momento el Rio quedé pro-
tegido, como es un lugar ritual de un pueblo originario, la ley
lo sefiala como un espacio sagrado, intocable.

54 Estas palabras fueron escritas tal como aparecen en el letrero colocado en el Altar
Mapuche de la Comunidad de Valle de Rio Chico.
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Espacio ceremonial mapuche.

Fuente: Ana Maria Salazar



Arte, pedagogia y territorio

CONCIERTOS DE PRIMAVERA Y
VINCULACION DE VALLE DE RiO
CHICO CON LA UNIVERSIDAD
DE LOS LAGOS.

Afiche conciertos de primavera

Fuente: Mayra Vera

Essabido quela misica es una poderosa herramienta de trans-
formacidn social, sobre todo en estos momentos de cambio
de paradigmas provocado por la falta de oportunidades, la
crisis politicay social y lasinjusticias generadas por el sistema
dominante. Ella es un vehiculo que tiene el ser humano para
comunicar y expresar desde lo mas profundo de su ser ideas,
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pensamientos, sentires, saberes, emociones, y por esto ha dado
vozalosque el sistema ha enmudecido y ha permitido también
la expresion masiva de movimientos sociales en momentos
significativos de la historia de las comunidades. En esta idea,
siendo la miisica unainmensa herramienta de sensibilizacion
en valores, la comunidad de Rio Chico decidi6é tomar esta he-
rramienta como una forma de accién por la conservaciéon de
su entorno natural.

Para esto la Junta de Vecinos establecié vinculos con la carre-
rade Pedagogia en ensenanza media, mencion Artes Visuales
y Musica de la Universidad de Los Lagos, referente artistico
y cultural de la ciudad y la region. En conjunto se concibié la
creacion de unasjornadas culturales que se llamaron Concier-
tos de Primavera de Valle de Rio Chico. Esta iniciativa consistio
en un ciclo de conciertos realizados cada sabado del mes de
octubre de 2019, en que participaron distintas agrupaciones
artisticas de la ciudad de Puerto Montt y alrededores, como
la Orquesta Juvenil de Puerto Montt, Camerata Ulagos, Coro
dela Universidad Austral de Puerto Montt, los grupos Temple
Austral y Ayekafe, Banda Instrumental Los Tomasitos y Coro
de Pedagogia en Artes.

Después de cada concierto toda la comunidad asistente
compartio conlosy lasinvitados-as alimentos que habian sido
aportados y preparados por ella, produciéndose una instan-
cia de mutuo conocimiento, intercambio de ideas y saberes,
momentos llenos de sentido que enriquecieron tanto a los
invitados como a los anfitriones.

Todos estos conjuntos, al ser invitados, aceptaron hacerse
parte activa de la causa local, comprometiéndose a difundir
ensusactividadesartisticaslaluchalegitima dela comunidad
en defensa del Rio.
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Conciertos de Coro UACH; Orquesta FOJI y Grupo

Instrumental Los Tomasitos de Purranque.

Fuente: Guillermo Nuinez

CREACION DE AGRUPACION
DE ARTESANAS DE VALLE DE
RiO CHICO

Una de las ultimas acciones realizadas fue la creacion de la
Agrupacién de Artesanas, un grupo de mujeres pobladoras
que se unio6 para aprender distintas técnicas de artesania con
el fin de crear y proyectar una artesania que fuera tipica del
Valle. Es asi como de manera colaborativa, recurriendo a los
saberes de las mismas mujeres pertenecientes a esta agrupa-
cion y también con la colaboracién de otras mujeres como
Catalina Montenegro, Docente de la carrera de Pedagogia en
ensenanza media, mencion en Artes de la Universidad de Los
Lagos, experta en Textiles, se haido dando formay vida a este
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Taller, que en un mediano plazo presentara una muestra de
su produccion con sello del Valle de Rio Chico.
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Taller con agrupacién de artesanas.

Fuente: Maria Carcamo y Catalina Montenegro

PALABRAS FINALES

Esta obra hidraulica, como muchas otrasen el pais, es un claro
ejemplo del destructor impacto socio territorial que pueden
causar y han causado proyectos de esta indole, impulsados
principalmente por el modelo neoliberal chileno que propone
generar recursos a través de instancias que no tienen la inten-
cién de preocuparse ni ocuparse de los danos colaterales que
sus acciones provocan en las personasy en los territorios que
habitan. Son porlo tanto las comunidades las que deben defen-
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der y tomar acciones sobre su socio territorio y movilizarse,
tal como esta haciendo la comunidad de Valle de Rio Chico.

A pesar de lo nefasto de este proyecto, surgio algo extraordi-
nario araizde él. La oportunidad de los vecinos de reunirse, de
hablar, de conocerse, de saludarse, de saber qué espacio dentro
del territorio habitan, de conversar sobre como quieren que
sea ese territorio, y a raiz de esto seguir proponiendo ideas y
acciones en comunidad, para hacer de este Rio Chicoun gran
caudal que recorre el Valle de la diversidad, el Valle de todas
y todos sus habitantes.
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La motivacion en la ensenanza
de la musica: alcances criticos
en torno al contexto

Mg. Juan Miguel Mayorga Aguila
Académico de la Universidad de Los Lagos

Actualmente en Chile la educacién musical se ensenia desde
un curriculo estandarizado, ampliamente difundido. En alguna
medida, este curriculo musical ha contribuido a promover la
practica de la musica de tradicién oral, populary de concierto.
Sin embargo, nos podemos hacerlas siguientes preguntas: ;La
educacién musical chilena esta verdaderamente integrada
en el sistema educativo? ;Las clases de educacién musical
se realizan en condiciones favorables para su realizacién?
(Estan a cargo de la ensenanza preescolar y de primer ciclo
profesores especialistas en la educacién musical? ; La musica
en laescuela, liceo o colegio propone una mirada pedagoégica
o solamente forma parte de un taller extra programatico? ;Se
considera el contexto social-cultural del estudiantado en las
planificaciones diarias o mensuales? ;Se vincula la ensefianza
con el archivo sonoro musical caracteristico del estudiantado?
;Se sitlia en el contexto geografico la practica musical en la
escuela, el liceo o la universidad?
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Deacuerdoalo anterior, Ana Teresa Sepulveda (2017) afirma
que la presencia dela musica en la educacién actual de nuestro
pais goza de fortalezas y dificultades para su permanencia en
el futuro. Desde esta arista, podemos plantearnos en la actua-
lidad la posibilidad de crear una Asociacion de Profesores de
Educacién Musical, que funcione en beneficio de los verdade-
ros actores de la ensenianza de la muisica que son los docentes
a nivel pais. Ademas, que permita velar por el cumplimiento
del curriculo de la musica en el sistema municipal, privado
y sirva de red para desarrollar actividades en el campo de la
pedagogia musical.

Por otro lado, y para tener un panorama claro de cémo
ha evolucionado la educacién musical en Chile, debemos re-
montarnos a la etapa prehispanica, en que la miisica cumpli6
un caracter funcional en fiestas y ceremonias religiosas. A su
vez, lamusica en la colonia tuvo un rol méas protagénico, pro-
ducto de la evangelizacion jesuita y se enriquecio en la esfera
practico/instrumental con lallegada de nuevos instrumentos
musicales, gracias al aporte de los musicos de las misiones.

En esta misma linea, para complementar las palabras de
AnaT. Sepulveda, Sergio Villalobos (2006) sefiala: “en la época
colonial, el arte tuvo un sentido mas social” (p.196). Asimismo,
esgraciasadosinsignesartistas que seincluye la asignaturade
educacion musical en el periodo republicano, uno de ellos es
Salvador Sanfuentesy el otro José Zapiola. Ademas, es hasta el
ano 1887 que se decreta lainclusién de la musica en la escuela
primaria, este gran paso marca un antes y un después en la
historia dela educacién musical en la ensenianza chilena. Pero
en cierto modo, deberan suceder variados ajustes hastallegara
losactuales planesy programas que norman la obligatoriedad
de las clases en nuestras aulas.
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En relacién a lo anterior, es necesario en la actualidad re-
novar la manera de motivar al estudiantado por medio de una
metodologia activa en la ensenanza musical, especificamente
la de invitar a las estudiantes y los estudiantes a cultivar mu-
sicalmente la geografia de nuestro pais. En este contexto, se
puede sostener que es imprescindible considerar en nuestra
practica docente toda aquella herencia sonora-musical de Chi-
le, las sonoridades de los diversos rincones de nuestra extensa
geografia. Ademas, se torna imperante vincular lo musical
con el lugar donde cada estudiante se manifiesta a través de
sus conocimientos de creacion e interpretacién, por ejemplo,
con el uso de instrumentos tipicos de una region. Por ejemplo,
se puede conectar la didactica de la musica con las diversas
danzastipicasdelazonasurde Chile tomando como un factor
importante las experiencias previas que las estudiantes y los
estudiantes poseen de ellas. Para ilustrar mejor, en un contexto
sur austral puede ser beneficioso aprovechar todas aquellas
danzas, canciones, bailes y géneros musicales caracteristicos
de cada region en la practica coral e instrumental. Para ilus-
trar mejor, Margot Loyola destaca entre ellas: El costillar, el
pasacalle, la sirilla, la seguidilla, el vals chilote, el chocolate,
lazamba refalosa, el chamamé y la ranchera. Se debe agregar
que, todas estas danzas representan el patrimonio musical de
nuestro paisy, por otro lado, reflejan la idiosincrasia de cada
sector rural y urbano del sur de Chile.

De manera semejante, Maria E. Gonzalez en su libro “Di-
dactica Musical” (1983) sefiala que:

la nueva educacién cambia el eje de su objetivo; ya no se
enfatiza inicamente los conocimientosy actividades del estu-
diante, sino que ahora el estudiante y sus intereses constituyen
el centro alrededor del cual se mueven programas y métodos,
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dando ademas, participacién activa al descubrimiento y a la
experiencia. (p.7)

Precisamente, se debe motivar a las estudiantes y los es-
tudiantes de una manera espontanea poniendo el énfasis en
la estimulacién de la audicién, el canto y la interpretacion de
musicas cercanasal estudiantado y que conecten con el archi-
vo sonoro/musical de cada persona. Es decir, se debe situar
la ensenanza en el contexto musical donde se lleva a cabo y
conectandola con la comunidad de una manera creativa.

Por este motivo se transforma relevante para el-la docente
de educaciéon musical conocer integralmente los factores que
afectan la motivacion del estudiantado, estar compenetrado
delafinalidad que debe ocupar su tarea, de laimportancia que
tiene la ensenanza que imparte a sus estudiantes y de sus ob-
jetivos. En este mismo sentido, el constituyente musical tiene
una esencial importancia, por cuanto la misica es motivo de
variados comportamientos representativosy significativos en
el estudiantado. El conjunto de interpretaciones y el sentido
que el-la adolescente otorga a la musica y también a cada uno
de sus variados elementos es una cualidad del conocimiento
de la persona que aprende que resulta primordial para el de-
sarrollo del trabajo pedagégico, ya sea en el curriculo general
como en el subsector de Artes Musicales. La nueva educacion
cambia el eje de su objetivo; ya no se enfatiza inicamente en
los conocimientos y actividades del-la estudiante, sino que
ahora el educando y sus intereses constituyen el centro alre-
dedor del cual se mueven programas y metodologias, dando,
ademas, participacién al descubrimiento, laimaginaciéonyla
propia experiencia.

Lalabor que tiene el profesor en la escuela, liceo y universi-
dad es producir aprendizajes significativos en el estudiantado.
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Lafinalidad que tiene la educacién musical en la ensefianza es
contribuir al logro de valores éticos y estéticos. Para alcanzar
esos aprendizajes significativos el profesor debe modelar un
diseno de trabajo y programar las acciones que le permitiran
alcanzar ese objetivo. Sin embargo, para llevar a cabo esto
necesita conocer a sus estudiantes, entender qué les motiva
a aprender, cuales son sus intereses, cuales son sus preferen-
cias artistico-musicales, cual es su contexto socio-cultural e
institucional. También es indispensable conocer cuales son
los procesos de desarrollo psico-social e intelectuales propios
de este grupo etario al cual estos estudiantes corresponden.

Al referirnos al actual programa de estudios vigente en el
subsector Artes Musicales, de segundo afio medio rescatamos:

Que las vivencias artisticas de los estudiantes se ubican en
areas profundamente personales, se debe considerar el res-
peto por la diversidad y la intimidad del estudiantado, junto
con poner de manifiesto el valor de los acuerdos y el dialogo
respetuoso en torno a los desacuerdos. El aprendizaje del arte
musical implica un trabajo constante y de progresion “en espi-
ral” sobre ciertos conceptos fundamentales - como los de estilo,
pulso, ritmo, melodia, textura, etc.- como interpretar una
obra expresivamente, componer empleando adecuadamente
los recursos sonoros de que se dispone. (MINEDUC, 1999, p.87)

Alreferirnos de cuales son losintereses reales del estudian-
tado en diversos contextos es necesario recordar lo que senala
el programa de estudios de tercer ano medio en cuanto a qué se
espera que logren los estudiantesy de acuerdo a orientaciones
didacticas, segun ello enfatizando y promoviendo aspectos
tales como:
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- La participacién activa de todo el estudiantado para que
puedan crear y expresarse autonomamente por medio de
la musica.

« Desarrollo de talentosy habilidades de acuerdo a las nece-
sidades e intereses personales.

En el ejercicio profesional cotidiano el-la docente y en espe-
cial el de Artes Musicales, debe preocuparse si el estudiante
necesita ayuda pedagogica, lo que suele ser mas dificil es saber
o decidir, a partir de las manifestaciones del-la estudiante,
qué es lo que necesita concretamente en ese momento. En el
desempeno diario se encuentra con que el tema dela muisica es
siempre muy importante para el estudiantado: se les observa
escuchando musica regularmente con smartphones, reproduc-
toresdigitales y accesorios, olvidan sus mochilas o cuadernos,
pero nunca sus celulares o mp3; lo hacen voluntariamente, por
gusto, o por una necesidad quizas, tanto en el liceo, en casa o
en otros lugares, lo hacen individualmente o en compania de
otros. Ademaés, comparten sus preferencias, discuten sobre di-
ferentes géneros o estilos, traspasan muisica a sus celulares con
mp3y comparten su musica en diferentes pc. Por esta razon, si
pretendemos conocer a la persona educando de la ensenanza
basica y media tenemos en su dimensioén socio-musical una
fuente generosa de informaciéon ya que, como dicen nuestros
alumnos: “la musica es nuestra esencia”.

Enun trabajodeinvestigacion sobre la educacion musical en
el siglo xx realizada por Violeta Hemsy de Gainza, presidente
del FLADEM (Foro Latinoamericano de Educacién Musical) se
puede destacar lo siguiente: “Cada vez que nos reunimos con
profesores de musica corroboramos que éstos siempre estan
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deseosos de aprender nuevos recursos para aplicar en el aula,
ademas de recibir materiales, técnicas e ideas que lesayudena
optimizar su trabajo. Esto es por cierto sumamente positivo,
pero conviene recordar que la educaciéon musical no es diferente
de otros campos del conocimiento y, por lo tanto, sobre todo
en la época en que vivimos, cuando se consigue un empleo o se
realiza unatarea especifica es primordial conocer qué eslo que
realmente se hace, para quién se trabaja, por qué se trabaja...
Y en caso de no poder renunciar, por motivos de necesidad a
determinadaactividad a la que no se adhiere enteramente, es
necesario saber de qué manera proceder, hacia donde apuntar,
con qué personas y de qué manera asociarse y colaborar, etc.”
(Hemsy, 2004, p.74). Como se desprende en la alusién anterior,
los repertorios escogidos por los estudiantes, considerando
sus gustos, preferencias, explicaciones de los motivos por los
cuales les atrae estas musicas, deben ser ambito principal de
la ensenanza musical en nuestro sistema educativo ya que de
esta manera tomaremos en consideracion sus motivaciones
paraalcanzarlogrosimportantes en su proceso de ensenanza.

Las inferencias de la investigacion de la ciencia cognitiva
nos senalan que los procesos educativos ocurren a partir de los
conocimientos que el educando ya posee y de sus experiencias
previas. En la educacion musical esto se aplica exactamente,
porlo tanto, alos aprendizajes significativos que un-a docente
del subsector de Artes Musicales quiera conseguir en sus estu-
diantes. Por consiguiente, se debe trabajar con el estudiantado
aquellos conocimientos, habilidades, destrezasy criterios es-
téticos que el estudiante conecte en su relacién con la musica
que forma parte de su cultura. Paralelamente, René Menares
en su libro Guias del Docente (1987), plantea que los recursos
pedagobgicos del-la docente al trabajar un determinado reper-
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torio instrumental no deben permanecer indiferentes ante la
inquietud del-la estudiante, el cual apunta sentirse persona, ser
sensible, con sentimientos artisticosy creativos y detectar las
condiciones naturales que el estudiantado trae consigo, descu-
briendo y guiandolo adecuadamente en el quehacer musical.

A suvez, como senalalainvestigadora Maria Carmen Morén
(2011) sobre la importancia de la motivacién en la educacién
infantil, que esta es necesaria para producir cambios positi-
vos en la ensefianza musical de estudiantes, ya que es el paso
previo del aprendizaje y es el motor del mismo. De acuerdo
a lo anterior, se puede fundamentar que si el-la docente es
capaz de organizar adecuadamente su planificacién, realizar
actividades coherentes, interactuar de una forma cordial,
utilizarlosrecursos en el aula de manera 6ptima, dialogar con
instrucciones clarasy precisas, evaluar con sentido y de forma
apropiada el proceso de ensenanza sera fluido y constructivo
tanto para el estudiantado, como para el cuerpo docente y
la institucién de estudio. Asimismo, se debe afirmar que la
motivaciéon depende de factores internos y externos de cada
estudiante, en este sentido es primordial ofrecer al educando
una clase dindmica y desafiante ya que, por ejemplo, si se quie-
re trabajar un repertorio coral o instrumental, este debe ser
atractivo en cuanto a su contexto, su historia, su tonalidad, su
forma, su dificultad para que de esta manera cada estudiante
pueda avanzar en el estudio de la obra, relajarse al mismo
tiempo, disfrutar la tarea dada y sentirse gratificado-a por lo
logros o mejoras obtenidas en cada clase, la idea es que se le
ofrezca al estudiante una clase entretenida y didactica en la
unidad que se esté abarcando.

Por otro lado, Morén (2011) seniala que al afianzar la mo-
tivacion del-la estudiante esta mejora su autoestima ya que
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obliga a compararse con el resto de compaferos-as en la
clase. Segun esto, se puede sostener que la clase de musica
es ideal para provocar la estimulacion de la motivacion, por
ejemplo, en una clase ritmica Orff en donde el trabajo grupal
contribuye fuertemente a desarrollar la personalidad musical
y adesarrollar la personalidad frente al publico, ya que la ac-
tividad de la muisica obliga constantemente al estudiantado a
superar miedos escénicos. Por esto mismo, se puede sostener
que mientras mas motivados esté el estudiantado en la clase
de educaciéon musical, mayor aprobacién social tendran tanto
de sus familias, amistades y docentes. Por consiguiente, los
desafios que tiene que promover la educacién musical en el
sistema chileno son desafiantes y urgentes, (de la misma for-
ma que en parte del mundo y Latinoamérica). Tenemos pues,
como senala Ana T. Septlveda el desafio de lograr un equilibrio
didactico-musical por parte del profesorado especialista, en el
que se consideren aspectos socio-afectivos actualmente olvi-
dados por muchos profesores. En otras palabras, incorporar
las experiencias musico/identitarias que el estudiantado lleva
al aula, generalmente musicas de tradicion oral, ademas, dar
énfasisalapractica musical vivenciando el significado que de
ella se desprende.

Del mismo modo, se puede fortalecer el curriculo disefian-
do un texto de muisica para cada nivel en el que contemple la
practica de musicas actualizadas con un sentido didactico y
practico. La creatividad en la confeccién de este soporte puede
afectar positivamente la relaciéon que tienen los alumnos chile-
nos con la clase de Educacién Musical. La tarea de dar un nuevo
aire alo que se ha hecho en décadas en materia de educaciéon
musical es enorme, sin embargo, sila buena disposicion existe
de parte de los equipos docentes en interpretar diversos tipos
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de musica con nuestra infancia, podremos enriquecer nuestro
campo. En este mismo contexto, como cada docente ensefia lo
que estipula el programa de estudio para cada nivel no seria
mala idea que cada estudiante trabaje un libro de educacién
musical bien contextualizado con musica cercana a su realidad.
En ese sentido, indirectamente estaremos potenciando una
mirada mas humanista de educacion ya que lo que vale es el
desarrollo de cada alumna y alumno de acuerdo a su capacidad.

Enresumen, se puede aseverar que el proceso de ensenanza
musical se realizara con mayor calidad en la medida que se cree
un clima de agrado en la sala de clases, motivando de manera
espontaneay ordenada. Segiin lo anterior, se debe fomentarla
buena comunicacion entre el estudiantado, plantear el razo-
namiento y la comprension para la resoluciéon de problemas,
proponer actividades que permitan la busqueda de diferentes
tipos de soluciones. Finalmente, se debe argumentar que para
que la motivacién tenga sentido es requisito considerar los
intereses y necesidades de cada realidad de aula, utilizando
recursos musicales, técnicas y metodologias acordes alaedad,
originales, que persigan desarrollarlaimaginacién en la acti-
vidad arealizary que permitan disfrutar de la mtisica de todos
los estilos de una manera cordial ya que la motivacion parte
por docentes que también lo estén.

Deacuerdo alo expuesto, el desafio dela educaciéon musical
en Chile en el siglo xx1 como parte sustancial de la formacion
delasescuelas, liceos y universidades nos insta a seguir propo-
niendo ideas claras para hacer efectivo este cambio de mirada
ennuestra ensenanza. Esimperante también que en nuestras
aulas tengamos buenos profesores especialistas para cada
nivel, ya que ellos seran los transmisores de hacer de la clase
de musica un espacio sonoro que potencie: la percepcion, el
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canto, el disfrute, la corporalidad, la percusion, la creacién,
lalectura, la ejecucion, la escucha, el juego, el trabajo grupal,
la interpretacion, etc.

Por lo mismo, la educacién musical debiera ser un “tema
pais” (Cobos, Orbeta y Del Campo, 2015, p.71) que nos dirija
hacia una formacién musical sélida y que proyecte a futuras
generaciones de ninos y ninas con una amplia experienciade
mausicas de su pais y el mundo. Finalmente, y como propone
Ana T. Sepulveda (2017) la misién es recuperar la obligatoriedad
real de la musica en el sistema escolar. Con objeto de mejorar
los estandares de la educacién musical, y establecerlo como
un derecho constitucional que permita a las personas gozar
de una vida emocional plena y saludable.
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Los otros espacios de
aprendizaje de las artes.
Entre el arte y la educacion

Carlos Ulloa Droguett
Académico de la Universidad de Los Lagos

Estosescritos a continuacion, reflejan y contienen, en alguna
medida, la intenciéon de compartir la experiencia que he te-
nido la oportunidad de acumular en el curso de varios anos,
relacionandoy complementando mi experiencia artistica, con
el campo de la educacién formal y no formal, actividades que
he desarrollado por aproximadamente unos 35 anos. Por lo
tanto, esto no pretende ser la instalacién de alguna verdad en
absoluto, solo poner en antecedente mi visién y conclusiones.
Lo que puede resultar muy discutible, pero justamente ese
ejercicio resulta interesante, como un ingrediente mas que
aportaralasopa. Asiesquelo primero que quisiera decir, como
siempre les digo a mis alumnos cada vez que nos conocemos
por primera vez: no me crean.

Paraintroducir el relato me remonto al origen de este vin-
culo que estableci entre estas dos areas, arte y educacién. Ese
momento se encuentra claramente grabado en mi recuerdo:
una manana asoleada de invierno en la facultad de Artes de
la Universidad de Chile, al final de la calle Las Encinas en el
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sector de Macul en Santiago. Deambulaba sin rumbo fijo y
llegué como muchas veces sin pensarlo, a la biblioteca para
cachurear alguna lectura interesante para matar el tiempo.

En esa oportunidad me encontré, luego de una breve bus-
queda, con un libro de Viktor Lowenfeld, Desarrollo dela Capa-
cidad Intelectualy Creativa, en el que éste describia las distintas
etapas de la expresion creativa, en el desarrollo etario de la
infancia y laimportancia de ésta en su desarrollo formativo.

Relato esta situacién por tres razones: lo primero es que
cada vez que me enfrento al tema arte-educacién, de la ma-
nera que sea, este recuerdo cruza, aunque sea fugazmente por
mi cabeza, debe ser porque fue la primera vez que, en forma
intuitiva, sin grandes argumentos, me enfrenté a este vinculo
establecido entre esta sociedad que comenzaba a conformarse:
formacion y expresion. Lo segundo es que esta experiencia me
permitié pensar y desarrollar una propuesta que me llevé a
iniciar un camino y acumular una cantidad de experiencias
frente al tema, aspectos alos que me referiré méas adelante. Lo
tercero y lo que a medida que pasan los anos me cuesta mas
explicarme, es que me parece increible que la experiencia que
relato, haya tenido lugar en los anos ochenta, esdeciralafecha,
mas de treinta anos. Sumandole a eso que, en ese momento,
el libro que senialo haber encontrado en la biblioteca, ya era
antiguo (1947) y mas atin, hablaba de experiencias realizadas
mucho antes de su edicidn.

Esto no deja de inquietarme ultimamente, cada vez que
asistoaunacharla, aunaconversacién ollegaa mismanos,oa
mi computador, algtn articulo o texto que refiera al tema, me
pregunto: como es posible que pasado tanto tiempo, con tanta
evidencia que se ha acumulado por afios, (ya que podriamos
estar dias o meses completos citando textos, articulos, pensa-
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mientos que se han escrito al respecto) los que toman decisiones
de los modelos educativos no sean capaces de comprender la
profundidad del tema, laimportancia y la urgencia, de que se
incorpore la expresion artistico-creativa, como un elemento
fundamental en la constitucion de un sistema educativo, para
que se tomen medidas reales y concretas y de una vez.

Entonces, luego de muchos anos hablando de lo mismo, creo
sinceramente que ya no sirve que esto lo sigamos conversan-
do, conferenciando y leyendo entre un grupo de personas, los
cualesya estamos convencidos de dichaimportancia, creo que
ha llegado el momento de impulsar acciones que nos lleven a
otro nivel, juntar evidencia y presentarla en informes serios
y respaldados por Universidades y centros de pensamiento,
a niveles politicos de la educacion, para que el Estado tome
concienciay, de esta manera, al pensar el tipo de estudiantes
que queremos para el futuro y el pais que se quiere educar y
proyectar, se considere seriamente la importancia que tiene
la expresion artistica en el proceso de formacion.

LA PRIMERA GRAN
EXPERIENCIA

Ahoraretomo el segundo punto que sefialaba en el antecedente
anterior, al llegar a mis manos ese libro de Lowenfeld, se des-
perté de alguna manera el interés por vincular la formacién
artistica que en ese momento comenzaba a desarrollar, con el
mundo de la educacion.

Eso mellevé a proponer en un colegio donde realizaba una
academia de Arte, la creacién de un taller para ninas-os de
Educacion Basica, de quinto a octavo basico con problemas
de aprendizaje y de conducta.
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Laideaeraquelosdistintos profesores me enviaban alumnos
y alumnas que presentaban estas dificultades y lo acompanaban
con un pequeinio informe para conocer las caracteristicas de
cadauno. Este taller lo he replicado en algunas oportunidades
y en especial recuerdo la experiencia realizada en un colegio
rural enlazonadeIlque, al poniente de Puerto Montt, en este
taller se realizaban distintas actividades de expresion creativa
que se vinculaban con la situacién de los alumnos participan-
tes, através de actividades artistico-lidicas se interesaban en
el mundo de las matematicas, de las ciencias, del lenguaje y
desarrollaban la colaboracion, el trabajo en equipo y la con-
tencién afectiva en el grupo, siempre con una mirada desde
su ruralidad, situacién que le otorgaba un matiz diferente y
a la vez importante de abordar para el buen resultado de las
actividades propuestas. Respecto a esto, resulta importante
destacar que el reconocer y hacerse conscientes de su entorno
geografico, familiar y social, les permitia consolidary construir
una base cercanay confiable para cualquierinicio. En el fondo
les permitia pisar en un camino so6lido para estar dispuestos
y abiertos a desarrollar otras actividades, cambiando de esta
manera el cbmo miraban todo el proceso escolar desde afuera,
encontrando asi, puentes que los conectaban con surealidad y
esto lesotorgaba un sentido mayor, para permitir desarrollar
el interés y la busqueda de nuevas experiencias.

En general realizabamos actividades creativas y ladicas
bastante simples, como pretexto para conversar e interesar
a los chicos en el mundo de la naturaleza, de la geometria
etc. por ejemplo, ocupando el espacio fisico y largos trazos de
cuerda para representar catetos, hipotenusas; ellos, con sus
cuerpos, marcaban angulos y puntos de referencias, usando
el patio como el cuaderno donde dibujabamos distintos cuer-

— 222 —



Los otros espacios de aprendizaje de las artes

pos geométricos. Otras veces nos embarcabamos en juegos de
palabrasy ritmos para reconocer la diferencia entre agudasy
esdrujulas y las que mas les llamaban la atencidn: las sobre-
esdrtjulas. En fin, lo importante es que la expresién artistica
creativa era protagonista en todas las actividades ladicas, lo
que les permitia tomar confianza y por medio de juegos, se
involucraban en el conocimiento.

Por otro lado, los chicos con problemas de conductas po-
dian pasarunabuena parte del tiempo involucrados en alguna
actividad, al sentirse considerados e interesados en trabajar
de manera diferente. Comento la experiencia vivida en este
taller, porque curiosamente y a mi sorpresa y la del resto de los
profesores, al poco andar, a mediados del primer semestre de
actividades, comenzamos a reconocer notorios indicadores de
resultados positivos, frutos importantes que eran chequeados
periddicamente con las-os profesoras-es de los ramos regulares.
Esta fue una tremenda experiencia que, junto a otras, no hace
mas que convencerme y ratificarme con certeza, lo que cada
vez se ha ido solidificando con el paso del tiempo, de que la
expresion artistica es un vehiculo invalorable en la formacién
del individuo y en el proceso educativo.

En ese momento comenzo6 un camino que alin no terminay
espero no suceda asi, mientras esté en condiciones de compartir
experiencias, eseste vinculo con la educaciéon que he mantenido,
el que me ha permitido interesarme en este mundo fascinante
que se abre en el ser humano por medio de este vehiculo del arte,
asiherecorrido o deambulado, creo, porun gran espectroen el
areadelaeducacion. He tenido experiencia como profesor en
Jardines Infantiles (una experiencia sorprendente por el nivel
de creatividad y de expresién, que lamentablemente al poco
andar se va castrando y perdiendo), en colegios particulares
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delaciudadyen escuelasrurales, universidades con muchos,
medianos y muy pocos recursos, eso en la educacion formal y
en la educacioén no formal, talleres y espacios culturales con
jovenes de poblaciones periféricas, ninosy jovenes que viven en
la calle, o como se dice en este pais, donde somos buenos para
no decir las cosas por su nombre, nifios en situacion de calle;
actividades de taller con adultos mayoresy centros culturales.
Esto no obedece a una virtud personal, en muchos casos me
ha permitido sobrevivir, en otros, conocer y compartir con
personas tremendamente valiosas y lo mas importante, me
permite sostener de manera convencida y con propiedad, de
la importancia que tiene el arte y la expresion artistica en el
proceso formativo de la persona. Aunque todo esto comenzé y
se fue dando de manera natural y como siempre digo, entran-
do un poco por la ventana ya que nunca estudié ni tuve una
formacién pedagogica, por lo menos, formalmente.

NINAS Y NINOS DE JARDIN

Dentro de estas experiencias una que también me proporcio-
ndé muchas sorpresas y satisfacciones fue el hacer un taller de
desarrollo de la expresién en un jardin infantil.

Lo primero que pasa por mi mente cuando recuerdo esos
momentos es la tremenda capacidad de expresién y gran se-
guridad y capacidad de atreverse que demuestran estos seres
bajitos, como dice Serrat. Lo interesante del trabajo con nifios
de esaedad, es que con pocas actividades donde desarrollen su
autoestima y seguridad y donde se les permita la expresion sin
limitantes ni métodos impositivos, se logran rapidos y buenos
avances y resultados, mantienen toda su expresiéon natural y
por muy timidos que sean, mantienen a pocos centimetros de
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la superficie sus potenciales intactos, incluso desarrollandolo
y ocupando espacios de gran formato. El trabajo se realizaba
generalmente en pliegos completos de papel craft, noble papel
por su cercana compania y su buena resistencia al agua y al
gesto, material que ademas nos permite observar que no tie-
nen miedo a ocupar grandes espacios y con grandes formasy
manchas que los ocupen, lograndose obras pictéricas de gran
fuerza expresiva. También el trabajo en el espacio con distintos
volimenes resulta para ellos un desafio interesante, donde
no tienen problemas en mezclar diversas formas espaciales,
otra observacion a destacar es que les resulta muy natural el
otorgarle sentido e identificarse con las formas abstractas.

Lo mas interesante también de todo este trabajo, fue que
se lograron grandes avances conductuales, de participaciony
de aprendizaje en los ninos y nifas, esto manifestado durante
todo el tiempo que duré la experiencia en el jardin, por las
educadoras de parvulos y por la direccién del establecimien-
to, con quienes realizabamos periddicas evaluaciones de los
resultados y avances.

La verdad y esto lo he corroborado con mi propia expe-
riencia y la de otrasy otros colegas con los que he compartido
en conversaciones al respecto, es que estas capacidades son
muy dificiles de encontrar e incluso de desarrollar en chicas
y chicos de ensennanza media y en la universidad, incluso en
alumnas o alumnos que eligen carreras del area artistica. De
hecho uno de los mayores desafios con que uno se encuentra
en los primeros anos de los cursos de dibujo o pintura, es que
se atrevan primeroy luego se acostumbren, a usar formatos de
grandes proporcionesy si los usan, que se atrevan a ocuparlo
en forma completa y no en una pequena esquina o en forma
de estampilla en el centro del espacio, todos sabemos que para
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lograr el buen uso de los grandes formatos, se requiere un
largo tiempo de insistencia, conversaciones y correcciones
para conseguirlo.

Ahora, uno se pregunta obviamente, el por qué de esta
contradiccion, qué pasa con toda esa expresion y ese atreverse
a dialogar por medio del color, de la mancha, de la forma, del
volumen, qué pasa con esa capacidad innata de expresion, en
qué momento se pierde, como y cudndo se comienza a podar.
Al respecto existe mucha literatura de sicologia infantil y
juvenil donde se trata de explicar este fenémeno, pero una
parte importante de esta responsabilidad la encontramos
dentro de nuestro propia labor como educadoras-es o grupo
de docentes de arte, es asi como al revisar el sistema educa-
tivo y la estructuracién de los programas de estudios, nos
encontramos con problemas de distintos origenes, ya sea por
que prevalezcan antiguas y caducas concepciones de las artes
aplicadas al proceso escolar, como por buenas intenciones, pero
que lamentablemente se basan en erréneas concepciones de
la expresién artistica. Y siendo sinceros, en algunos casos por
una mediocre formacién y/o desarrollo de una carrera docente
de profesores y profesoras, se termina castrando, mutilandoy
lo peor, predisponiendo a individuos para finalmente alejarlos
y a muchos convenciéndolos, de que la expresion artistica es
algo ajeno algo paralo que no sirvo. Por ello esimportante que
en estos primeros afios de escolaridad se mantenga en los nifios
y ninas un ambiente de mucha libertad creativa y de confianza
en la propia expresion. Elementos que, sin duda, seran de una
tremenda importancia en el desarrollo y en la conformacion de
las futuras capacidades y habilidades de cada persona, ya sea
enlos aspectos sociales, en la forma que tendra de very enfren-
tar el mundo, en la relacion que establezca con los demasy en
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beneficio de sus aportes personales y profesionales, asi como
también en la capacidad de desarrollo reflexivo, investigativo
y cognitivo en distintas areas, no solo en el ambito de las artes.
Justamente este ultimo punto es el motivo fundamental de
una buena educacién basada en una buena experiencia con el
arte: lamanera en como vaainfluir en diversas areas del saber
o en la formacién y posterior desempefio de profesionales,
que pertenezcan a actividades o profesiones distintas a las
que tradicional o comtinmente se relacionan con lo artistico.

LA EXPERIENCIA NO FORMAL

En mi experiencia en el imbito de la educacién no formal, debo
destacar dos momentos o sucesos que me parecen importantes
de compartir. Paso a detallar el primero: es el trabajo que realicé
con un grupo de jovenes de una poblacién en la periferia de
la ciudad, caracterizada, como casi todas las que pertenecen
a esta condicion, por un estigma que el propio sistema le ha
atribuido: delincuencia, drogadiccion, marginalidad y pobre-
za. Es cierto, todos esos aspectos se ven presentes en alguna
medida al visitar la poblacién, pero no todos son absolutos en
la totalidad de sus habitantes, lo primero que uno reconoce
es la humanidad y solidaridad que se aprecia entre quienes
viven en el sector, lo segundo, la pobreza generalizada y la
marginalidad, que se traduce en rechazo por parte del resto,
no tienen acceso a tarjetas de casas comerciales cuando men-
cionan el lugar donde viven, siendo que en muchos casos se
trata de familias de esfuerzo que trabajan cominmente en
casas particulares como asesoras, jardineros o maestrosy otro
grupo importante de hombres que trabajan en la construccién
de grandes edificios de empresas y negocios, como también
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edificando lujosas casas donde viven con sus familias los mis-
mos empresarios que ocupan esos edificios con sus oficinas.

Resulta que estos trabajadores y trabajadoras tienen ge-
neralmente mucha responsabilidad en los pagos, pero por el
solo hecho de vivir en la periferia, se les margina del sistema.
Se preguntaran qué tiene que ver todo este relato con el tema
gue nos convoca, cuento todo esto parailustrar el contexto en
que esta experiencia se desarrolla y asi destacar claramente
el primer gran aprendizaje de ésta: parece increible que en
medio de todo este ambiente de necesidades basicas, de mar-
ginalidad, de luchas constantes por no caer en la tentacion
del micro-trafico o delaadiccién, donde segun las politicas de
derecha sostienen que las necesidades son otras y tienen que
mantenerse a espera del famoso chorreo, es decir: que cuando
ellos sientan cierto grado de atiborramiento o de estar hartos
de tanto dinero ganado, recién ahi, algo puede chorrear para
elevar un poco el ingreso de los trabajadores, para que por
mientras con un bono y un poco de caridad, sea suficiente.
Por otro lado, las politicas de izquierda nos hablan de luchas
por conseguir la igualdad por medio de politicas mas justas
administradas por el Estado, pero que requieren de enormes
esfuerzos humanos y colectivos a través del tiempo.

En ese contexto entonces resulta casi un sacrilegio hablar
de arte, sin embargo, producto de la necesidad de convocarse
de muchos jévenes, se logro6 crear una agrupacion cultural.
Porque resulta que el Arte surge de entre las piedras, debajo
de casitas armadas con latones, con restos de constructoras,
el arte surge a pesar del desprecio, de la droga y esta presente
y tiene fuerza y nos ensefia mucho mas, que lo que uno puede
entregar con algin tipo de guia que la formacién académicay
la experiencia le permite. Me resultaba emocionante observar
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cé/mo en medio de esa realidad de mucha escasez econémica,
aparecia la creatividad y la voluntad y me permitia ver a los
y las jovenes preparar distintos tonos y colores con cenizas,
obtenidas de quemar distintas maderas y productos como
metales o tierras y mezclarlos con bases de témperas o restos
de pinturas para pintar casas, que sus padres, hermanos y
ellos mismos recolectaban de los distintos pololos o arreglosy
trabajos que realizaban como maestros. El resultado eran obras
cargadas de mucha expresividad y riqueza cromatica, textura
y materialidad para lograr muy buenos resultados visuales,
obras de las que lamentablemente no guardo registros, pero
que en mi mente se mantiene suimagen y se encuentran a la
par de muchas producciones que uno observa cotidianamente
como profesor o como artista, entre sus pares.

Debo destacar en ellos su fuerte voluntad y dedicacién,
ya he contado cémo muchas veces se fabricaban sus colores,
(cuantas veces uno se lamenté y cargd la culpa de no obtener
elresultado esperado, por no contar con un violeta permanente
o un amarillo de cadmio medio) pero también es importante
mencionar su gran capacidad para improvisar soportes, en
telas de sdbanas viejas, de ropas recicladas o telones de la fe-
ria, en fin, ademas de mostrar un compromiso a toda prueba
reflejado en una asistencia constante al taller y una capacidad
para generar espacios expositivos y de difusién de su arte que
dificilmente he encontrado en otros ambientes.

Quizas si lo mas destacable es la importancia que se le
entrega a este oficio artistico cuando uno se sumerge en este
medio de escasez y periferia, tanto en la produccién, como
también en la recepcién que recibiamos de parte de la comu-
nidad, muchas veces expusimos en sedes de juntas de vecinos,
de clubes deportivos, incluso en ferias libres que se realizan



Arte, pedagogia y territorio

los dias sabados en las calles de la poblacién, debo decir que
siempre el interés de parte de la comunidad era considerable,
se mostraban muy interesados en preguntar a los creadores y
creadoras por los procesos que habian detras, como también
el querer compartir las sensaciones que las obras les causa-
ban, actividad de mediacién que se quisiera cualquier museo
o galeria formal.

Laotra experienciaimportante de destacar en este ambito
de la educacion informal, es aquella que tuve la gran oportu-
nidad de conocer cuando fui parte de un trabajo realizado por
medio del arte, con jovenes que viven en la calle.

Si el anterior relato de la experiencia realizada en una po-
blacién periférica se desarrolla en un contexto marginal, el
de estos jovenes que viven en la calle, resulta absolutamente
ajeno a la sociedad, la sensacién que uno percibe cuando se
sumerge en su propia realidad, es que son absolutamente
invisibles, o que simplemente la sociedad no los quiere ver,
no existen. El trabajo con estos jévenes requiere de una serie
de factores muy distintos a los que uno puede desarrollar en
un ambito mas formal, evidentemente todos los procesos de
autoconocimiento, confianza, compromiso, identificacion,
etc. son bastante mas largos e irregulares y uno aprende a
desarrollar también la paciencia, la perseverancia y mas
que nada, el esperar, esperar los tiempos individuales y los
momentos adecuados, pero el momento llega y resulta que la
espera vale la pena. Lo que sorprende, es que a pesar de todo
lo fuera de cualquier norma que resulta el contexto, a pesar de
lomarginal, de todo lo fuera del sistema que se encuentra esta
realidad, una vez que pasan todos los tiempos mencionados y
se llega al momento creativo, si uno compara con ese mismo
momento, que he podido observary del cual he sido testigo en
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colegios o universidades que cuenta con los mayores recursos,
no se percibe ninguna diferencia, es decir, al despejar todo
lo aparente, toda la forma social, todos los recursos, queda
algo que nos es comun a todos, y es esa humanidad creativa,
ese momento en que nos encontramos frente a un espacio,
ya sea bi o tridimensional, y con algin tipo de materialidad
en nuestras manos, nos entregamos al momento creativo, en
ese instante desaparece todo lo demas, nos olvidamos de lo
aparente y abrimos ese batl repleto de sensaciones que todos
poseemos, para ir volcando, relato tras relato, situaciones,
recuerdos, deseos, anhelos de vida, en fin, diversidad de cosas
que vamos expulsando sobre ese soporte que nos recibe, para
luego ser el vinculo de nuestra expresién y nuestro lenguaje
creativo con el entorno y esa capacidad o esa posibilidad, esta
presente en todo ser humano, solo requiere del apoyo, de la
guia necesaria para que se descubra y se manifieste.

APUNTES DE LA EXPERIENCIA
ESCOLAR

Lo primero que debo mencionar en este &mbito, es algo que la
experiencia de anos, me enseno rotundamente, es que creo que
cuando un-a profesor-a de Arte pisa una sala de clases, debe
tener conciencia y conocer el contexto geografico y social de
sus alumnos, debe tener también, muy claro que no vaa formar
artistasy laverdad es que, quizas con suerte y digo con suerte
porque el mundo y este pais en especial, necesitan de artistas,
uno o dos se interesaran por serlo, esto aunque parezca obvio,
es fundamental para entender el papel que cumple el profesor
de este ramo y la funcién junto al aporte que este entrega al
sistema escolar. Digo esto, porque en este punto esta la bisa-
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gra fundamental que cambia la perspectiva frente a como se
aborda una clase y a cual va a ser el producto de ella.

En este punto incluso, se puede sostener sin temor a equi-
vocarme, que lo fundamental no es ni las técnicas artisticas
ni los contenidos tedricos, si no la expresion, la libre expre-
sién creativa y libre de verdad, donde no existen limites de lo
bueno o lo malo, de lo correcto o lo incorrecto, solo resulta
de importancia lo que se realiza o 1o que se deja de hacer. Es
aca donde de verdad, lo que se debe fomentar es la expresion
personal, cualquiera que ésta sea y claramente es cualquiera,
porque ésta va a depender de la persona, que lo realiza, no del/
la profesor-a. Lo primero, lo que se busca, es la capacidad de
expresarse, de reencontrarse con esa condicién innata que
tenemos y que mencionadbamos en el primer relato de la expe-
riencia en parvulos, esa capacidad que en algiin momento nos
fue coartada (y si se diera un escenario ideal donde no exista
este corte, estaanulacion, es preciso mantenerla y potenciarla).
Por ello menciono que en este momento el-la profesor-a debe
estar consciente de que toda expresion es valida, tanto del
que tiene habilidades artisticas, como del que no las tiene, la
habilidad en este caso no es el objetivo, aunque resulte curioso
estoy convencido de ello, no es 1o mas importante. No puede
ser el objetivo de un ramo de artes visuales. Obviamente si en
el transcurso del curso uno detecta habilidades innatas para
las artes o que se han ido desarrollando en el tiempo, como
muchas veces sucede con algiin porcentaje de alumnos en un
curso, éstas se pueden estimulary crear espacios en la misma
clase o en talleres extracurriculares si es posible, para poten-
ciar, fomentar y desarrollar dichas habilidades, cosa que es
muy distinta al objetivo general de un curso de Artes Visuales.
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Despejar y ordenar estas prioridades nos permite generar
actividades y propésitos destinados parala totalidad del curso,
tanto alos que se consideran buenos para el arte, como paralos
que no lo creen, los que siempre creen que no le pegan a este
oficio (cosa bastante discutible que da para otro relato, perso-
nalmente me he convencido que cualquiera puede aprendera
dibujar o a pintar con la metodologia adecuada, lo que se haga
después es otra cosa).

Por suerte el enfoque que se le da a un curso de Artes Vi-
suales, lentamente ha ido cambiando y digo lentamente por
que aun es una practica bastante extendida y uno se encuentra
con muchos ejemplos al visitar larealidad interna de colegios
y escuelas, con el concepto de que el ramo de Artes es una es-
pecie de recreo controlado, esla clase que se puede suspender
frente a cualquier eventualidad, para un ensayo de alguna
presentacion, para una visita a alguna actividad extra recinto
escolar etc. y lo peor, reitero: lo peor, porque esto lo fueron
generando los-las mismos-as docentes de arte, eslainstalacién
de esaideaerrada, de que este ramo esta orientado para que se
destaquen los que tienen facilidades y de esa manera puedan
realizar exposiciones y muestras de fin de ano, actividades que
dejan al margen a estudiantes que pasan a ser parte del resto
que sonmalos para el dibujoy con ellos y ellas basta con que ha-
gan una investigacion en la biblioteca para evaluarlas-os con
una nota seis o por ultimo, para no perjudicar el promedio,
cerrar con un cinco a las-los que no cumplen o lo hacen mini-
mamente. Esta practica tan aberrante niega la posibilidad de
aprovecharla gran oportunidad que el ramo nos entrega en el
aspecto formativo y el tremendo aporte que pudo significar,
en la educacion de este iltimo grupo de alumnos y alumnas.
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PARA CONCLUIR

Claramente y con esto no digo nada nuevo, ya que en esto esta-
mos de acuerdo muchos de los que nos hemos dedicado tiempo
atrabajaren el espacio educativo, el arte es el vehiculo perfecto
para desarrollar la autoestima, la seguridad en nuestras pro-
puestasy el atrevernos a plantearlas, nos permite cultivar las
emociones, las empatias, el identificarnos con otras realidades
y nos conecta con el largo estudio de todas las habilidades que
hoy se denominan habilidades blandas, también nos estimula
las capacidades de investigar y descubrir el mundo que nos
rodea y con ello nos abre nuevas ventanas para maravillar-
nos con otras areas del saber: las ciencias, las matematicas,
el lenguaje, el pensamiento, la filosofia y el reconocimiento
de nuestro propio cuerpo. Por esto es tan importante que la
planificacién de una clase de arte sea pensada para todos y
todas sus integrantes por igual y en que todos y todas, segiin
su grado de participaciéon y compromiso, puedan llegar a la
mejor evaluacién. Es por eso que considero que, al hablar de
la educacién artistica escolar, es preciso hablar de expresion
creativa artistica donde el énfasis esta primero en el acto de
expresarse, teniendo igual importancia tanto el proceso como
el resultado.

El proceso es fundamental porque nos permite conversar,
reflexionar, tomar decisiones y guiar en la elaboracién. Tam-
bién resultaimportante el resultado, visto este tlltimo como la
conclusién de unaactividad, no como la mejor o peor mimesis
tradicional, si no como el producto que nos lleva a presentar
finalmente lo elaborado, reflexionar, compartirideasy nutrir-
nos para nuestro crecimiento de la opinién del resto.
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Este ejercicio nos permite recuperar el concepto de otre-
dad, concepto fundamental para elaborar un proyecto de
vida en comunion con el otro y con el resto de la sociedad,
desarrollamos el respeto mutuo y nos sentimos valoradas-os
por nuestras-os pares, como también nos permite el conside-
rar positivamente nuestras diferencias. Por lo mismo, esta
de mas mencionar, que las evaluaciones deben considerar
estos nuevos parametros o estos nuevos paradigmas, ya no se
puede seguir evaluando teniendo como punto maximo de la
escala, el concepto griego de la mimesisllevado al extremo de
la forma. En este punto cabe hacer notar que con la experiencia
uno ha comprobado y comprendido que para cada alumna o
alumno existen diversas mimesis, que muchas veces no tienen
que ver con la realidad formal que todos creemos conocer
y discutiblemente catalogamos como normal. Es asi que, al
hablar de realidad en estos tiempos, luego de que Einstein
comprobara su teoria de la Relatividad y nos emocionamos
con la teoria de cuerdas que la relaciona con los conceptos de
la fisica cuantica. Debemos aceptar que el nuevo concepto de
realidad se torna bastante subjetivo y variable, mas o menos
visible, mas o menos destacable.

Nos encontraremos con la representacion de distintas
realidades segin tengan distinto grado de cercania emotiva,
segln exista una diversa afinidad, incluso aquellas formas que
representan conceptos o imagenes que no conocemos o0 que
no nos resulten importantes, nos hemos dado cuenta de que
simplemente no las vemos, por lo tanto, toda representacion
honesta de la realidad variara profundamente dependiendo
de quién la perciba. Por eso es que los procesos evaluativos
que se propongan deben dar cuenta de todas estas nuevas
consideraciones y muy probablemente otras mas, como la
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realidad geografica, larealidad social etc., pero lo que podria-
mos llamar la esencia o los factores comunes seran siempre:
el compromiso, el esfuerzo, el o la que mas se atrevio, la o el
que tratd con perseverancia, que mas se comprometié. De-
bemos también estimular y buscar el como se motivaalo a
la que mas le cuesta, teniendo siempre cuidado de los ritmos
y de los tiempos e intereses, un gran cuidado con nuestro es-
tudiantado, partiendo siempre desde ellos y ellas, no perder
nunca ese rumbo en cada nivel, en cada actividad, puesto que
este vehiculo del arte, como ya hemos reflexionado, nos puede
llevar a ser usuarias-os de una herramienta tan importante
y fundamental en este apasionado dialogo con la educacion,
como hemos mencionado extensamente, pero también puede
convertirse en una herramienta muy destructiva y provocar
enormes frustraciones e inseguridades, como cuando llama-
mos la atencién al nino o nina porque el arbol no es violeta o
porque se salié de los margenes.

Luego de conseguir loanteriormente nombrado, como com-
plemento puede venirla técnicay el contenido, como también
la mediacién con las obras de arte, pero siempre adecuado a
la realidad, los tiempos y la disposicion de cada estudiante.

Frente a todo esto surge nuestra responsabilidad como
docentes ya que, por ahora, es preciso y fundamental, con-
trarrestar este mal pensado y elaborado sistema educativo,
en que se privilegia la instruccién tecnécrata a diferencia de
lo formativo y humanista, cuyo valor se ha relativizado y que
cada vez mas es victima de nuevas podas, disminuyendo ramos
y perdiéndose totalmente el concepto de una educacién inte-
gral. Respecto a eso, pienso que uno de los mayores errores del
sistema escolar, es que en los tltimos niveles de la ensenanza
mediay en algunos colegios, losramos de Arte sean electivos,
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ya que justamente y paradojalmente, el estudiantado que no
elige el area artistica, son quienes mas necesitan de vivir la
experiencia de un curso de expresion creativa artistica, son
quienes mas necesitan desarrollar todas esas potenciales, todas
esas capacidades que hemos mencionado.

Un giro distinto es el planteamiento de losramos de Arte en
un espacio de formacién superior, donde sin perder la fuerza
y libertad expresiva, es preciso entregar herramientas mas
especificas para desenvolverse en el oficio y los conceptos del
mundo del arte, incluso en la formacién docente de Arte, ya
que como lo he mencionado anteriormente, para entender,
comprendery ser participe, generando actividades del tipo que
hemosnombrado, es fundamental que este futuro profesional
delaeducacién, viva la experiencia de la creacién artistica, no
necesariamente siendo un o una artista de renombre, pero si
artistas que regularmente estén activos como tales, conociendo
este constante cuestionamiento de primera mano, viviendo la
experiencia misma de la creacién, ese momento que los que
tenemos la oportunidad, conocemos. Cuando nos enfrentamos
aun espacio en blanco y debemos componerlo, hablar a través
deél, conellenguaje de las formas, del color, del volumen, del
cuerpo, del gesto. Cuando vivimos esa experiencia y lo hacemos
bien, abrimos la puerta a comprender el porqué la experiencia
artistica es un aporte tan importante en la formacién, en la
educacion del ser humano.

No esraro que los Artistas nos involucremos con la educa-
cion directa oindirectamente, ya que, al generar obras, realizar
exposiciones, intervenciones, llenar libros y publicaciones
con opiniones, en definitiva, vivir el arte con todo lo bueno y
lo malo, con el amor y el desamor que nos provoca, con toda
esa necesidad vital que nosimplica, todo ello en si, es un acto
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educativo. Nosotros somos los que primero nos educamos por
medio del Arte, cuestionandonos, reflexionando frente a ese
espacio en blanco, esahi cuando damos dos, tres, hasta cuatro
o cinco veces vuelta a la tuerca. Ese acto de cuestionarnos las
cosas, el sistema, la sociedad, ese acto es en si, un momento
educativo reflexivo, por eso es que el sistema no nos quiere,
le resultamos subversivos y subversivas porque lo cuestiona-
mosy cuando aprendemos a hacerlo, aprendemos a ensenara
hacerlo, a realizar ese proceso. Y si todo fuera como creemos
que debiera ser, tendriamos en cada colegio a mil o dos mil
jovenes y futuras personas adultas, cuestionando el sistema
y proponiendo distintas soluciones, acto maravilloso para
los que creemos en la diversidad y en la comunién de ideas
para un encontrar soluciones y propuestas en conjunto, pero
peligroso para el sistema que nos mantiene sin pensar mucho,
solo recibiendo e inundandonos con la gula del desarrollo y
del consumismo ciego y sordo.
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